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Online Merker

Maximilian Haberstock fasziniert mit seinem Orchester
Dirk Schauf8 | 19. Méarz 2026 | Frankfurt Alte Oper

Maximilian Haberstock fasziniert
mit seinem Orchester

19.03.2026 | Konzert/Liederabende

FRANKFURT/ Alte Oper: Konzert in der Alten Oper Maxim Lando, Klavier Junges
Philharmonisches Orchester Miinchen Maximilian Haberstock, Leitung

Maximilian Haberstock mit seinem Orchester. Foto: Copyright by Bela Raba

Manchmal gibt es diese raren Abende — wie gestern in der Alten Oper Frankfurt —, an denen die
herkdbmmlichen Malstabe der Musikkritik bereits nach den ersten Takten wie mirbes Holz
zerbrechen. Was sich dort am Pult und auf den Stihlen abspielte, war der vorldufige HOhepunkt
eines auflergewdhnlichen Projekts: das Junge Philharmonische Orchester Miinchen (JPOM),
2023 von Maximilian Haberstock gegrindet — der 2004 geborene Munchner Dirigent, Pianist
und Komponist, der bereits als Kind dirigierte und von Mariss Jansons von 2015 bis zu dessen
Tod 2019 intensiv als Mentor geférdert wurde. Aus Vorlaufern gewachsen, hat sich dieser
Klangkdrper in Rekordzeit auf 97 Mitglieder aus 32 Nationen entwickelt. Wer glaubte, hier spiele
jugendliches Prestigedenken gegen institutionelle Erfahrung an, wurde binnen Sekunden eines
Besseren belehrt. Es war, als hatte jemand den zadhen Staub von den Partituren der
Musikgeschichte geblasen und die nackte Essenz des reinen Klangs freigelegt. Das Orchester
agierte nicht wie eine Ansammlung von Studierenden, sondern wie eine eingeschworene
Eliteeinheit, die das Erbe der gro3en europaischen Klangtradition nicht nur verwaltet, sondern
es sich mit frappierender Selbstverstandlichkeit einverleibt.
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Maximilian Haberstock fasziniert mit seinem Orchester
Dirk Schauf8 | 19. Méarz 2026 | Frankfurt Alte Oper

Schon der Auftakt mit Richard Wagners Vorspiel zu den ,Meistersingern® geriet zu einer
Demonstration orchestraler Macht, wie man sie sonst nur von den Traditionsklangkdrpern der
Orchesterwelt kennt. Mit fast einhundert Mitwirkenden entfaltete sich eine Klangkultur, die den
Atem stocken liel®. Hier wurde sich nicht bequem im Sessel zurlickgelehnt, sondern auf der
sprichwortlichen Stuhlkante musiziert. Jede Faser des Kollektivs stand unter Hochspannung.
Die Kontrapunktik wirkte nicht akademisch-trocken, sondern wie ein lebendiger Organismus,
fabelhaft aufgefachert. Die Streicher spielten mit einer Geschlossenheit, die an die goldenen
Zeiten groRRer Orchester erinnerte, wahrend Holz- und Blechblaser mit makelloser Sicherheit
jede Phrasierung zum Ereignis machten. Uber allem agierte staunenswert souveran Haberstock
— mit 21 Jahren bereits von Jansons’ Erbe gepragt —, feierliches Pathos beschwdérend eine
akustische Zeitreise. Vergleiche drangen sich auf: Wer die Augen schloss, hoérte den friihen
Karajan oder die insistierende Wucht von Furtwangler. Es war ein Spiel mit der Unendlichkeit,
das das Publikum in fassungsloses Staunen versetzte. Haberstock verzichtet auf jede
effekthaschende Pult-Gymnastik; seine Autoritat speist sich aus analytischer Partitur-
Durchdringung, die in diesem Alter schlicht verblUfft.

Nach diesem gewaltigen Entree betrat Maxim Lando die Bihne. Der 2002 geborene
Amerikaner aus New York, der mit drei Jahren seine Klavierlaufbahn begann, mit sechs in der
Carnegie Hall debltierte und als Gilmore Young Artist ausgezeichnet wurde, hatte bereits vor
Monaten mit Brahms in Frankfurt begeistert. Nun widmete er sich Franz Liszts zweitem
Klavierkonzert. Lando ist ein Heillsporn im besten Sinne: ein Gestalter am Fllgel, der mit
atemberaubender Prazision und ausdauernder Kraft zu Werke geht. Er schaute hinter die
Noten, entdeckte Witz und Hintersinn in Liszts virtuosen Eskapaden und fesselte mit weit
aufgefacherter Dynamik. Besonders die Interaktion mit der hingebungsvollen Solo-Cellistin des
Orchesters schuf Momente purer Wonne, in denen die Zeit stillzustehen schien. Im furiosen
Finale peitschten sich Solist und Orchester gegenseitig hoch; Haberstock bewies erneut, dass
er ein hellwacher, mitatmender Begleiter ist. Auswendig dirigierend, hielt er die Zugel straff und
lieR Lando dennoch Raum zum Brillieren. Der Jubel war grenzenlos. Lando bedankte sich mit
zwei Zugaben: einer technisch halsbrecherischen Horowitz-Paraphrase lber Bizets ,Carmen®
und Nikolai Medtners ,Fairy Tale“ op. 20 Nr. 1, die den Saal endgtiltig zum Kochen brachten.

Maximilian Haberstock. Foto: Copyright by Bela Raba
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Maximilian Haberstock fasziniert mit seinem Orchester
Dirk Schauf8 | 19. Méarz 2026 | Frankfurt Alte Oper

Doch der eigentliche Héhepunkt kam nach der Pause: Beethovens Flnfte, dieses zu Tode
gespielte Schlachtross der Klassik, erfuhr eine Renaissance der Intensitdt. Das
Schicksalsthema im ersten Satz wurde so schwer und eindringlich artikuliert, dass es physisch
spurbar wurde. Mit neun Kontrabassen und zehn Celli erhielt das Werk ein Fundament von
seltener Substanz. Haberstock dehnte die Generalpausen bis an die Schmerzgrenze, erzwang
Aufmerksamkeit fur jede motivische Wendung und steigerte die Dramatik in eine existenzielle
Region. Der zweite Satz bot den notwendigen Gegenpol: heroische Klanggesten voller
Noblesse, die erneut die grofden Interpreten der Vergangenheit heraufbeschwor. Die enorme
Sonoritat der Streicher und die akribische Klarheit in der Artikulation machten dieses Orchester
so besonders. Es war kein Beethoven fiir schwache Nerven; es war eine radikale Ehrlichkeit in
feierlicher GroRe.

Die Uberleitung zum Finalsatz geriet zur Offenbarung. Ein lichtvoller Klangdom baute sich auf,
der die Seele zum Tanzen brachte — der Klang von Freiheit und Erlésung, eine Apotheose, die
sich stetig steigerte, bis sie in einer gewaltigen Begeisterungslawine mundete. Das Publikum
feierte Orchester und Leiter mit einer Leidenschaft, wie man sie selten erlebt. Maximilian
Haberstock hat gestern Abend klargemacht, dass er zu den fihrenden Kopfen seiner
Generation zahlt. Ohne Showeinlagen, dafir mit Ernst und Sicherheit, formt er diesen
Klangkoérper. Seine Interpretation ist frei von modischem Manierismus und besitzt stattdessen
die Schwere echter Bekenntnismusik. Es bleibt zu hoffen, dass dieser besondere Kunstler sich
trotz rasanten Erfolgs die Zeit zur Reifung nimmt.

Das Spielniveau dieses internationalen Orchesters ist auRergewohnlich hoch, die Symbiose
zwischen Pult und Podium bereits jetzt vollkommen. Es ist ein Glicksfall fir die Musikwelt, dass
hier eine neue Generation mit solcher Vision antritt — mit dem Mut, sich der Vergangenheit zu
stellen, ohne in ihr zu erstarren. Man spurt den Hunger dieser jungen Leute, ihre Unwilligkeit,
sich mit MittelmalR zufriedenzugeben. Wer dieses Erlebnis teilen modchte, sollte die Tour
nachverfolgen: Nach gestern in Frankfurt folgt im Marz 2027 eine Tournee mit Stationen wie
Bamberg, Berlin, Dresden und Minchen — und wer weifl3, was als Nachstes kommt. Was hier
heranwachst, ist nichts Geringeres als ein herausragender Klangkérper der Zukunft. Es war ein
Konzertbesuch, der nicht nur als Sternstunde im Gedachtnis bleibt, sondern der die Hoffnung
nahrt, dass die Ara der groRen Interpreten gerade eine neue, aufregende Wendung nimmt.
Frankfurt hat gestern ein musikalisches Beben erlebt, dessen Nachhall noch lange nachklingen
wird.

Dirk Schauf3, 19. Marz 2026

Konzert in der Alten Oper am 18. Marz 2026’
Maxim Lando, Klavier

Junges Philharmonisches Orchester Miinchen
Maximilian Haberstock, Leitung
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Maximilian Haberstock: Auf Furtwanglers Spuren — das weckt grofie Erwartungen
Kirsten Liese | 21. Marz 2026 | Frankfurt Alte Oper

Maximilian Haberstock: Auf Furtwanglers
Spuren - das weckt grof3e Erwartungen

JPOM, Maximilian Haberstock © Bela Raba

von Kirsten Liese

Zahlreiche Jungdirigenten wie Klaus Mdkeld (30), Patrick Hahn (30),
Thomas Guggeis (33) oder Tarmo Peltokoski (25) stehen derzeit hoch in
Kurs.Noch jiinger, international noch weniger bekannt, aber ein aus
meiner Sicht noch groferes Ausnahmetalent ist Maximilian Haberstock.
Gerade einmal 21 Jahre alt ist der gebiirtige Miinchner, der in seinem
ganzen Auftreten wie aus einer langst vergangenen Zeit wirkt. Erhaben
iiber modische Trends, etwa Mozart, Beethoven und sogar Wagner im
sogenannten Originalklang historischer Auffiihrungspraxis erkunden zu
wollen, steht sein Musikerleben in einer fast vergessenen Tradition, die
von Wilhelm Furtwédngler bis zu Christian Thielemann reicht.



Klassik begeistert

Maximilian Haberstock: Auf Furtwanglers Spuren — das weckt grofie Erwartungen
Kirsten Liese | 21. Marz 2026 | Frankfurt Alte Oper

Zumindest war das der Eindruck eines Konzerts in der Alten Oper Frankfurt,
auf der Haberstock mit dem von ihm gegriindeten Jungen
Philharmonischen Orchester Miinchen innerhalb einer kleinen Tournee
Station machte.

Der ungeheure Mut, sich als junger Musiker zu dieser aussterbenden
Tradition zu bekennen und gegen den Strom zu schwimmen, offenbarte
sich schon in Haberstocks Interpretation von Wagners Vorspiel zu den
,Meistersingern, dessen festliches, strahlendes C-Dur er wunderbar breit
und majestdtisch auskostete, dass es eine grofle Freude war.

Und das keineswegs mit auffallender Gestik oder affektiertem Showgehabe,
wie es arriviertere Jungspunde gerne an den Tag legen, sondern aus einer
geradezu vorbildlichen kerzengeraden Haltung heraus mit einem klaren
Schlag und einem phdanomenalen Geddchtnis gesegnet, dass es ihm erlaubt,
das gesamte Programm einschlieflich des Solistenkonzerts (!) ohne Noten
zu dirigieren. Das alleine ist schon eine seltene Begabung, die er mit
Christian Thielemann teilt, der ganze Opern aus dem Kopf abruft.

Die leiseren, keckeren Stellen des Vorspiels boten zugleich den vorziiglichen
Blasersolisten Gelegenheit, ihr Konnen unter Beweis zu stellen.

In dem anschlief3enden Klavierkonzert von Franz Liszt hatte Haberstock in
dem ebenfalls noch blutjungen Amerikaner Maxim Lando (23) einen
kongenialen, {iber alle technischen Klippen erhabenen Partner und
glanzenden Virtuosen. Der bewegte sich mit absoluter Prdzision und grofler
Pranke iiber die Tastatur, meisterte Blockakkorde, rasante Tonketten in
aberwitzigen Tempi, bezauberte mit federleichten Trillern und huschte mit
der Leichtigkeit eines Schmetterlings durch allerhand Girlanden im
Diskant.



Klassik begeistert

Maximilian Haberstock: Auf Furtwanglers Spuren — das weckt grofie Erwartungen

Kirsten Liese

21. Marz 2026 | Frankfurt Alte Oper

Maxim Lando © Bela Raba

Bei allem Vorrang pianistischer Bravour lielen sich hier und da schone
lyrische Momente erleben, in denen die melodiosen Impulse aus dem
Orchester kamen: ein samtenes, beriihrendes, warmes Cellosolo oder auch
ein makellos vorgetragenes Motiv im Horn.

In zwei Zugaben, darunter eine Paraphrase auf Bizets Carmen von Vladimir
Horowitz, unterstrich der grandiose Virtuose noch einmal seine
schlafwandlerische Sicherheit auf seinem Instrument. Technisch kann

dieser junge Mann wirklich alles.

Eine hochst achtbare Interpretation von Beethovens Fiinfter bildete den
Abschluss dieses bemerkenswerten Konzerts, das allein unter einem
auBerst unkundigen Publikum litt, das nach jedem Satz applaudierte,
zudem mit Nebengerduschen storte. Bislang waren mir solche Probleme an
diesem Ort noch nicht aufgefallen, aber diesmal stérten Babys und
Kleinkinder unter fiinf Jahren in ihrer Langeweile die Musik so gewaltig,
dass es sich bis auf meinen weit entfernten Platz im Rang lautstark
vernehmen lief3. Bis die Eltern offenbar bemerkten, dass sich andere gestort
fiihlten und den Saal verlieBen. Kinder, Kinder, méchte man da sagen.
Zumal es zahlreiche spezielle Angebote fiir Familien mit kleinen Kindern
gibt, vielerorts sogar Babykonzerte.
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Maximilian Haberstock: Auf Furtwanglers Spuren — das weckt grofie Erwartungen
Kirsten Liese | 21. Marz 2026 | Frankfurt Alte Oper

© Bela Raba

Vor allem den ersten Satz, das Allegro con brio mit dem markanten Auftakt,
um auf die Musik zuriickzukommen, dirigierte Haberstock sehr
iiberzeugend. Nicht selten hort man den Beginn falsch, wenn Dirigenten
schon die ersten drei Achtel betonen, die aber trotz Fortissimo nur den
Auftakt zu der halben Note mit der Fermate bilden.

Zu erleben war auch hier eine sehr leidenschaftliche Interpretation, in
denen Haberstock aber auch den sehr leisen Stellen gerecht wurde,
zumindest in den Streichern und ganz besonders in den kleinen
grummelnden Moment in Finalsatz, bevor die Musik vom c-moll
majestatisch in C-Dur umschldgt und damit den Bogen zum Beginn des
Konzerts spannt.

An ein paar Details lie8e sich hier noch feilen: die Holzbldser, Oboe, Flte
und Klarinette, diirften fiir mein Empfinden an den leisen Stellen noch
etwas leiser musizieren, sie bewegten sich dynamisch ein bisschen
einheitlich durch den zweiten Satz und das Scherzo.

11
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Maximilian Haberstock: Auf Furtwanglers Spuren — das weckt grofie Erwartungen
Kirsten Liese | 21. Marz 2026 | Frankfurt Alte Oper

Und der Finalsatz ging mir eine Spur zu schnell, was sich dann daran zeigt,
dass das Ohr den grofen Orchesterklang in seinem klanglichen Reichtum
schwer erfassen kann.

Aber das sind Dinge, die unweigerlich mit wachsendem Alter kommen. Es
wadre ja auch geradezu tibermenschlich, wenn ein 21-Jahriger schon alles in
Vollendung prasentieren wiirde. In dem jungen Alter darf man sich als
Dirigent mit seinem Orchester gerne ziigelloser Leidenschaft verschreiben.
Es war jedenfalls ein grofartiger Abend.

Als Kritikerin ist es mir immer wieder eine Freude, solche Talente von den
Anfangen her in ihrer Entwicklung zu begleiten und aufzubauen. Von
Haberstock konnen wir viel erwarten. Man darf gespannt sein auf seinen
weiteren Werdegang.

Kirsten Liese, 19. Mdrz 2026, fiir
klassik-begeistert.de und klassik-begeistert.at
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Junges Philharmonisches Orchester Miinchen: Zukunft im grofen Klang
Guido Krawinkel | 16. April 2026 | Wiesbaden Kurhaus

Junges Philharmonisches Orchester Miinchen:
Zukunft im grof3en Klang

Maximilian Haberstock und sein Junges Philharmonisches Orchester Miinchen im Wiesbadener Kurhaus.
Von Guido Krawinkel.

In diesem Konzert biindelten sich jugendliche Energie und kiinstlerische Reife zu einem Abend, der den groRen
romantischen Orchesterklang mit verbliffender Selbstverstandlichkeit in die Gegenwart holte. Programmatisch zielte
der Abend hoch — Wagner, Liszt und Beethoven — und das Junge Philharmonische Orchester Mlinchen unter
Maximilian Haberstock und mit dem Pianisten Maxim Lando zeigte, dass dieser Anspruch nicht nur dekorativer
Rahmen, sondern durchaus gelebte kinstlerische Realitat war.

Wagner: Glanzvoller Auftakt

Das Vorspiel zu Wagners ,Meistersingern von Nirnberg“ geriet zur Demonstration orchestraler Geschlossenheit und
Klangmacht, wie man sie sonst eher von etablierten Traditionsorchestern erwartet. Haberstock formte lange
Spannungsbdgen, lieR die charakteristischen Blaserchére breit atmen und schichtete die Steigerungen mit einer
Ruhe, die seine noch junge Karriere vergessen lieR. Die Streicher liberzeugten mit warmem, tragféahigem Ton,
wahrend die Blechblaser in den groRen Fanfarenmomenten strahlten, ohne je ins Schrille zu kippen.

Maximilian Cem Haberstock @ Bela Raba

Liszt mit Maxim Lando

Mit Liszts Klavierkonzert Nr. 2 in A-Dur trat Maxim Lando ins Zentrum des Geschehens — ein Solist, der Virtuositat nie
zum Selbstzweck macht, sondern in den Dienst der musikalischen Erzahlung stellt. Sein Ton changierte miihelos
zwischen kantabler Innigkeit und kristalliner Brillanz; Passagen, die leicht zu bloRen Effektkaskaden verkommen,
bekamen bei ihm Linien, Richtung und eine klare dramatische Logik. Haberstock begleitete aufmerksam und
auswendig dirigierend, atmete mit dem Solisten und modellierte die heiklen Ubergénge zwischen lyrisch-
kammermusikalischen Passagen und symphonischem Gestus mit bemerkenswerter Souveranitat. Der Schluss wirkte
wie eine entfesselte, dennoch kontrollierte Apotheose — das Publikum reagierte mit begeistertem Jubel, den Lando
mit hochvirtuosen Zugaben noch weiter anfachte.
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Junges Philharmonisches Orchester Miinchen: Zukunft im grofen Klang
Guido Krawinkel | 16. April 2026 | Wiesbaden Kurhaus

Beethoven: Eine Flinfte ohne Routine

Nach der Pause stellte sich das Orchester mit Beethovens Fiinfter Symphonie einem Prifstein, an dem sich auch
arrivierte Klangkorper messen lassen miissen. Anstatt auf interpretatorische Extravaganzen zu setzen, suchte
Haberstock die innere Dramatik dieser Partitur freizulegen: Der beriihmte Eréffnungsgestus klang scharf konturiert,
spannungsgeladen, und blieb dennoch organisch in den Fluss des Satzes eingebettet. Die rhythmische Prazision, die
Transparenz der Mittelstimmen und eine sorgfaltig austarierte Dynamik lieRen vor allem das Scherzo und die
Uberleitung ins Finale in neuem Licht erscheinen. Das triumphale C-Dur des Schlusssatzes wirkte nicht bloR laut,
sondern wie das Ergebnis eines konsequent durchgehdrten dramatischen Weges — der Saal reagierte mit
anhaltenden Ovationen.

Ein Orchester mit Zukunft

Dass ein erst 2023 gegriindetes Orchester mit Musikerinnen und Musikern aus tber 25 Nationen auf einem derart
hohen Niveau agiert, gehort zu den eigentlichen Sensationen dieses Projekts. Hier stand kein ,Jugendorchester” im
landlaufigen Sinn auf der Biihne, sondern ein Ensemble, das sich mit Ernst, Disziplin und hérbarer Begeisterung der
groRen europaischen Klangtradition verschreibt und sie zugleich mit frischer Energie aufladt. Maximilian Haberstock
erweist sich dabei als ein Dirigent, der jenseits von Showgesten arbeitet, der Klang formt, Strukturen klart und seinen
Musikern den Raum gibt, Verantwortung zu Gibernehmen — eine Haltung, die man an diesem Abend in jeder Phrase
splren konnte. Dieses Konzert machte eindrucksvoll deutlich, wie Gberzeugend die Zukunft des orchestralen
Musizierens klingen kann, wenn technische Exzellenz, interpretatorische Ernsthaftigkeit und jugendliche Neugier
zusammentreffen.

Bei Verwendung des Textes bitte Quelle angeben bzw. verlinken.
Das Wichtigste in Kiirze

« Wagner-Vorspiel mit jugendlicher Klangmacht
o Liszt-Konzert mit erzéhlerischer Virtuositat

« Beethovens Flinfte ohne Routinegesten

Junges Philharmonisches Orchester Miinchen: A Future of
Grand Sound

At Wiesbaden’s Kurhaus, the Young Philharmonic Orchestra of Munich under Maximilian Haberstock combines
youthful energy with striking artistic maturity. Wagner’s Prelude to “Die Meistersinger von Niirnberg” becomes a
showcase of orchestral cohesion: long-breathed phrasing, expansive brass choirs and a warmly grounded string
sound create the aura of tradition usually associated with long-established ensembles.

With Liszt’s Piano Concerto No. 2 in A major, Maxim Lando steps into the spotlight. His virtuosity always serves
musical narrative; even the most dazzling passages retain line and dramatic logic. Conducting from memory,
Haberstock breathes with the soloist and shapes the transitions between chamber-like intimacy and symphonic force
into a convincing dramaturgy.

After the interval, the orchestra faces Beethoven’s Fifth Symphony without relying on eccentric readings. Sharply
contoured rhythms, transparent inner voices and finely balanced dynamics allow the Scherzo and the transition to the
finale to appear in a fresh light; the triumphant C major feels earned rather than merely loud. The true sensation of the
evening is that this orchestra, founded only in 2023 and comprising musicians from more than 25 nations, performs at
such a high level. Haberstock emerges as a conductor who shapes sound instead of posing — a genuine promise for
the future of orchestral performance.
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Kulturexpress

Maximilian Haberstock dirigierte
Wagner, Liszt und Beethoven
souveran mit jugendlichem Elan
in der Alten Oper Frankfurt

©® 20. MARZ 2026

Autor Rolf Maaf3

Am 18. Marz dirigierte der erst 21-jahrige Dirigent aus Minchen im
Grollen Saal der Alten Oper Frankfurt mehrere Stiicke der klassischen
Musik aus seinem umfangreichen bereits in so jugendlichen Jahren
erworbenen musikalischen Repertoire. Das Publikum zollte beachtlichen
Beifall fur diese Leistung. Vor der Pause wurde Richard Wagners Vorspiel
zu ,Die Meistersinger von Nurnberg“ gespielt. Im Anschluss folgte das
Klavierkonzert Nr. 2 A-Dur, S. 125 von Franz Liszt. Die Auffihrung
dauerte insgesamt 2 Stunden bis um 21 Uhr.

18
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Maximilian Haberstock dirigierte Wagner, Liszt und Beethoven souverdn mit jugendlichem Elan in der Alten Oper Frankfurt
Rolf Maaf3 | 20. Marz 2026 | Frankfurt Alte Oper

Maximilian Haberstock gab sein Debut als Dirigent beim Oltenischen
Philharmonischen Orchester, wo er 2023 zum ersten Gastdirigenten ernannt wurde.
Er gab im selben Jahr sein erstes Operndirigat an der Opera Romana Craiova mit
Bizets Les Pécheurs de Perles. Zudem war er mehrfach beim Verbier Festival zu Gast,
unter anderem als Assistent von James Gaffigan, und wurde 2023 als jungster
Teilnehmer in die Gstaad Conducting Academy aufgenommen. Er trat als Grunder
und Chefdirigent des Jungen Philharmonischen Orchesters Munchen mit Solisten
wie Alban Gerhardt und Daniel Muller-Schott auf. Haberstock ist in der Generation Z
verankert. Er kuratiert zudem seine kunstlerische Arbeit auf Social Media Kanalen.

Mit auf der Bithne war der 23-jahrige Pianist Maxim Lando aus den USA, der fur
seine Virtuositit und Buhnenprasenz geschatzt wird. Sein Auftritt 2017 an der Seite
von Lang Lang, Chick Corea und dem Philadelphia Orchestra bei der Er6ffnungsgala
der Carnegie Hall verschaffte ihm internationale Aufmerksamkeit. Er begeisterte
zuletzt bei seinem Debiit in der Alten Oper Frankfurt mit Ausdruckskraft und
kuinstlerischer Reife, nachdem er mit dem Czech National Symphony Orchestra eine
USA-Tournee absolviert hatte. Er wurde mit dem Vendome Grand Prize, dem
International German Piano Award und dem Khaledi Prize 2025 ausgezeichnet.

Maximilian Haberstock fullte den Abend des 18. Marz eindrucksvoll und dirigierte
nach der Pause Beethovens 5. Sinfonie. Der Saal war mit Publikum weitestgehend
gefullt. Nur vereinzelt waren Plitze frei in den Reihen im GroRen Saal. Die Sinfonie
Nr. 5 Beethovens durfte klanglich jedem gelaufig sein. Somit zahlt die Interpretation,
sie offenbart die wahre Leistung im weiten Repertoire des frischgebackenen
Dirigenten. Er gehort zu den aufregendsten jungen Talenten seiner musikalischen
Generation. Die Auffuhrung der 5. Sinfonie ist ihm souveran gelungen. Vor allem bei
den Nuancen fehlte es nicht an Aufmerksamkeit, die ihm das Orchester
entgegenbrachte. Welche Stimmungen werden erzeugt? Wie kommt die Musik an?
Welche Ahnungen uberkommen einen beim Horen der Musik? Wesentliche Fragen
die sich stellen wahrend der Auffihrungen vor Publikum, die immer authentisch sind.
Es sind Fragen, die zugleich wahrend der Auffiihrung beantwortet werden, die
daruber entscheiden, wie das Stiick gerade ankommt. Eine bestimmte Art des
Raunens erfullte den Raum, wenn Instrumente den Anfang einzelner Passagen
anspielten. Ein Moment der Spannung baut sich auf: Werden damit auch wirklich alle
Erwartungen an Beethoven erfullt? Ja, sie wurden!

Die Ausarbeitung der Feinheiten sind dem Dirigenten hervorragend gelungen. Das
Orchester im Zaume halten, um Anforderungen an das Stiick musikalisch zu erfullen.
Der Taktstock zahlt jede Sekunde der Sinfonie. Musiker nehmen den Takt
gewissenhaft auf und reagieren mit Gefiihl. Sie geben Antwort zu dem, was der
Dirigent mit seiner Emphase wihrend des Dirigierens an das Orchester mitzuteilen
hat. Beethovens funfte wirkt impulsiv, darin ist sie ewiglich konzipiert. Dieser
Eigenschaft des Klassischen zu entsprechen, ist eine Fahigkeit die der junge
Maximilian Haberstock erfullt. Der Beifall an jeder Stelle des Stiickes, der zuweilen
wahrend er Auffihrung aufkam, war durchweg verdient. Haufige
Beifallsbekundungen offerierten Sympathie fur den jungen Musiker. Kleine Pausen
zwischen den Passagen innerhalb der 5. Sinfonie erlauben diese spontane Zuwendung
durch aufmerksames Beifallklatschen.
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Maximilian Haberstock dirigierte Wagner, Liszt und Beethoven souverdn mit jugendlichem Elan in der Alten Oper Frankfurt
Rolf Maaf3 | 20. Marz 2026 | Frankfurt Alte Oper

Beethovens funfte atmete jeden Moment. Die Akustik im Grofen Saal der Alten Oper
erfullt alle Anspruche, um das volle Volumen dieser Musik im Moment seiner grofSten
Ausdehnung musikalisch aufzunehmen. Entscheidend ist die Geschwindigkeit mit der
Beethovens 5. Sinfonie gegeben wird. Ware sie zu langsam, verlore sie an Spannung:
Wenn zu schnell gespielt wird, trafe das musikalische Erlebnis nicht mehr zu. So geht
die fiinfte wie im Rausch voruber. Sie muss perfekt abgestimmt sein, um die
Geschossenheit zu bilden, wie sie fiir Beethoven typisch ist. Der einen in Bann halten
kann, bis der letzte Ton im Saal verklungen ist. Danach entsteht ein Moment der
Leere, typisch fur Beethoven im Ausdruck seiner Kolossalitit, erst dann folgte der
stirmische Beifallssturm.

Haberstocks Repertoire kreist um Beethoven sowie die Romantik und Spatromantik. Mit sieben
Kontrabassen ist das junge Orchester besetzt, dahinter steht eine bewusste kiinstlerische
Entscheidung, um ein klangliches Fundament zu schaffen. Die Kontrabasse werden durch tiefe
Register getragen, dieser Orchesterklang wurzelt in der deutschen Tradition des 19. Jahrhunderts.

Maximilian Haberstock griindete 2023 das Junge Philharmonische Orchester Minchen. Seither
wuchs das Orchester auf 97 Musiker aus lber 30 Nationen an, von urspriinglich 52, und
begeisterte mit Konzerten, in denen Solisten wie Alban Gerhardt, Daniel Miller-Schott und Eva
Gevorgyan auftraten. Es bringt auBergewohnliche junge Musiker aus der ganzen Welt zusammen
— mit dem Ziel, einen der flihrenden internationalen Klangkorper der Zukunft zu werden. Dafiir hat
er herausragende Musikerinnen und Musiker aus uber dreil3ig Nationen — von Belgien bis USA,

von China bis zur Ukraine — um sich versammelt.

Im Marz 2026 flihrte ihn die Tournee durch vier bedeutende Musikstadte: Am 15. Marz erklang das
Orchester im Smetana Saal in Prag, am 17. Marz im Friedrich-von-Thiersch-Saal in Wiesbaden,
am 18. Marz in der Alten Oper Frankfurt und am 19. Marz im Herkulessaal Miinchen. R.M.
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Beethoven gegen den Zeitgeist:
Maximilian Haberstock fuhrt die ,,Schick-
salssymphonie* zurick zu alter Grof3e

JPOM, Maximilian Haberstock © Bela Raba

von Jiirgen Pathy

Dass man Beethovens Fiinfte mit fast 100 Musikern spielt, Oboen doppelt
besetzt, das heif3t: vier Stiick — so etwas hat man seit hundert Jahren nicht
mehr erlebt. Es ist bekannt, dass der junge Miinchner, 21 ist Haberstock
gerade, an die grofle deutsche Schule der Altmeister ankniipft. Dieser
Zugang konnte manchen als opulent, zu kraftvoll angelegt erscheinen, hat
jedoch seine vollige Berechtigung.

Statt in der gleichen Kerbe zu verharren wie so viele, stellt Haberstock
seinen USP ganz klar in den Mittelpunkt: grof3, machtig, satt und voll ist der
Klang, den sein eigens gegriindetes Junges Philharmonisches Orchester
Miinchen beeindruckend sauber in die Auslage stellt. Das ist ,,erfrischend“
anachronistisch, muss man sagen, weil es dem Zeitgeist widerspricht.
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Gerade deswegen ist es so beeindruckend, was da entsteht und fiillt genau
die Liicke, die in der heutigen Interpretationspraxis fehlt.

Beethovens Fiinfte grof3 gedacht

Seine Interpretation selbst ist subjektiv eine schliissige Lesart. Vor allem,
wenn man es auf das berithmte Anfangsmotiv herunterbricht: , Ta-ta-ta-
taaaaa‘ — drei Achtel, eine punktierte Viertel. Klingt einfach, kann aber
derart unterschiedlich interpretiert, zerstiickelt, zerhackt oder in die Lange
gezogen werden, dass es an Wirkung verliert. Bei Haberstock hat das Biss
und Kraft. Es klingt wie bei Christian Thielemann: Fleisch mit Sauce, so
nennt dieser selbst seine Art, Beethoven zu spielen.

Dass das beim Miinchner VIP-Publikum auf Anklang trifft, wundert nicht.
Es passt zur Stadt, die schon anders ist als Wien. Von Alessandra Prinzessin
und Philipp Prinz von Thurn und Taxis bis zur Oktoberfest-Wirtin
Franziska Kohlpaintner hat sich vieles versammelt, was in Miinchen Rang
und Namen hat.

Miisste man einen Punkt wahlen, der bei diesem kolossalen Klang, den
Haberstock auf die Beine stellt, starker zur Geltung kommen kénnte, dann
ist es die Subtilitdt. Aber das ist Programm. Ansonsten wahlt er die Tempi
iiberraschenderweise im Normbereich. Dass er im Kopfsatz vor der Reprise
abbremst, gibt dem Ganzen eine Aha-Note. Das Andante hingegen bleibt ein
Andante — im Schritttempo. Wahrend er letztes Jahr den langsamen Satz
der Siebten noch in Richtung Adagio gedrosselt hatte. Passend dazu ist
dieses Allegretto doch ein , Trauermarsch*.

Maxim Lando auf den Spuren des ,,letzten
Romantikers*

Nicht von traurigen Eltern ist Pianist Maxim Lando. Man glaubt gar nicht,
woher Haberstock diese jungen Talente hervorholt. Bereits Eva Gevorgyan
erwies sich letztes Jahr als Klangmagierin. Die Russin noch mit packendem
Zugriff, der junge US-Amerikaner hingegen mit einem leichteren Zugang
und flieBenderem Klangbild. Ein Anschlag, der ebenfalls in die Nische des
yletzten Romantikers* schldgt. Vladimir Horowitz hatte eine dhnliche

Anschlagskultur, gepaart mit enormer Virtuositat.

27



Klassik begeistert

Beethoven gegen den Zeitgeist: Maximilian Haberstock fiihrt die ,Schicksalssymphonie” zuriick zu alter Grée
Jurgen Pathy | 21. Mérz 2026 | Miinchen Herkulessaal

Maxim Lando © Jan Maly

Die ist auch vonnoten, bedenkt man das Stiick: Liszts Klavierkonzert Nr. 2.
Zumindest steht es als solches auf dem Programm. Letzten Endes ist es eine
Art symphonisches Werk in einem Satz, das im Konzertleben kaum Fuf3
fassen konnte. Als zweite Zugabe wahlt er eine Interpretation eines Led-
Zeppelin-Songs, der beim Miinchner Publikum auf viel Anklang trifft:

,, Stairway to Heaven ‘. Hier kann Lando all seine pianistischen Fahigkeiten
noch einmal zur Schau stellen. Liszt hatte das Werk eher als Showstiick
konzipiert. Technik steht im Mittelpunkt.

Eine solche hat Haberstock als junger Kapellmeister ebenfalls schon.
Blutjung, aber mit enormer Prasenz, Ruhe und klarer Taktgebung. Brust
raus, Schultern runter, strammer Stand, im klassischen Frack. Ein Bild, das
vor allem eines symbolhaft widergibt: Klasse und Stil — und zwar nicht nur

musikalisch, sondern im gesamten Erscheinungsbild.

Jirgen Pathy, 20. Mdrz 2026, fiir
klassik-begeistert.de und klassik-begeistert.at
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BR Abendschau

Zu Gast im Studio: Dirigent Maximilian Haberstock
27.02.2026
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junges Alter angesprochen, das gera-

de in lhrem Beruf ins Auge springt.
Stammen Sie aus einem sehr musikaffinen
Umfeld oder vielleicht sogar aus einer Mu-
sikerfamilie, die so einen stringenten Weg
erkliiren wiirde?
Berufsmusiker gab es in meiner Familie
nicht, aber wir sind alle sehr musikliebend,
sodass Musik immer gegenwartig in mei-
nem Leben war, allerdings eher als Hobby,
nicht als Beruf. Ich selbst habe auch gar
nicht so besonders friih mit dem Klavier-
unterricht begonnen, sondern eher in ei-
nem recht typischen Alter, mit etwa sechs
Jahren. Verglichen mit Kollegen, die schon
mit drei Jahren anfangen, ist das fast schon
spat (lacht). Es hat mich aber von Beginn
an fasziniert, sodass ich vom Klavier auch
schnell zur Komposition gekommen bin.
Das Dirigieren wiederum kam dann mit
elf dazu.

Wie kann man sich das vorstellen? Ha-
ben Sie diese ersten Schritte mit ebenfalls
jugendlichen Musikern gemacht? Oder
hatten Sie es direkt schon mit erwachsenen
Musikern zu tun?

Ich war damals an der stidtischen Musik-
schule bei uns in Bogenhausen eingeschrie-
ben, von der ich dann mit zehn Jahren als
Pianist in die SVA, die studienvorbereitende
Abteilung, kam. Dort brauchte ich ein Ne-

E ; ie werden sicherlich regelmdifig auf Ihr

\,
-,
.,

benfach, habe eine ganze Weile uberlegt,
viele Ratschlige bekommen und bin dann
am Ende zum Direktor der Musikschule
gegangen, der auch das Schulorchester di-
rigierte: ,Kénnten Sie mir nicht Dirigierun-
terricht geben?“ Er war zunichst ganz baff,
denn so eine Anfrage hatte er offenbar noch
nie erhalten, und es gab auch gar kein offi-
zielles Programm, aber irgendwie gelang es
ihm, das bei den Behérden durchzusetzen,

VORGESTELLT

sodass ich als Nebenfach Dirigieren lernen
konnte.

Hatten Sie zu dem Zeitpunkt auch schon

hier und da das Bediirfnis verspiirt, ein Stiick
ganz nach lhren eigenen Vorstellungen pri-
gen und lenken zu wollen?
Ein Schliisselerlebnis hatte ich tatsachlich:
Ich war neun Jahre alt und besuchte mit
meinen Eltern mein erstes Sinfoniekonzert,
die Wiener Philharmoniker unter der Leitung
von Riccardo Muti im Miinchner Gasteig.
Nach der Pause wurde die friihe symphoni-
sche Tondichtung von Richard Strauss ,Aus
Italien gespielt — die an sich nicht oft in
Konzerten zu héren ist, aber Muti mag sie
offenbar, denn bei ihm findet sie sich doch
regelmaRigim Programm. Ich erinnere mich
noch genau, wie fasziniert ich war, von der
groflen Besetzung, dem Farbenreichtum,
der Kraft und der Wucht, die ich vom Kla-
vier in dieser Form natiirlich noch gar nicht
kannte. Da wurde direkt eine Faszination fiir
das Phinomen des Orchesterklangkorpers
in mir wach.

Sehr junge Instrumentalisten, gern auch
als Wunderkinder bezeichnet, sind etwas
sehr Bekanntes und auch Gefeiertes. Wie
sieht das mit Dirigenten aus, die so jung ihre
Laufbahn beginnen? Begegnet Ihnen da eine
dhnliche Akzeptanz und Bewunderung oder
miissen Sie sich erst einmal beweisen?

Der Hauptunterschied liegt natiirlich dar-

in, dass man sich als Dirigent in einer Fiih-
rungsposition befindet. Mein Dirigierpro-
fessor Prof. Georg Christoph Sandelmann
sagt gern einen etwas tberspitzt formulier-
ten Satz, der aber auch viel Wahres enthilt:
,Dirigieren ist ein Kommunikations- und
Fiihrungsberuf, der zufillig etwas mit Mu-
sik zu tun hat.“ Als Instrumentalist bereitet
man sich daheim vor, libt und présentiert
anschliefend das Endresultat. Als Dirigent

MAXIMILIAN HABERSTOCK

ist das anders — da ist man vom Vorgang
der Klangproduktion befreit. Warum? Da-
mit man die Freiheit hat, einen Kérper von
100 Menschen zu formen. Gleichzeitig geht
Autoritit mit Erfahrung einher — ein Sieb-
zigjahriger am Pult der Berliner Philharmo-
niker ist also nicht einfach nur ein Dirigent,
sondern einer, der eine Jahrzehnte-schwere
Biografie sein Eigen nennen kann. Das kann
ein junger Mensch naturgemaf noch nicht.
Ich habe aber die Erfahrung gemacht, dass
man sehr schnell Akzeptanz findet, wenn
deutlich wird, dass man eine ganz klare
Vorstellung mitbringt. Was Orchestermu-
siker namlich verabscheuen, ist, wenn
man ihnen das Gefiihl von Beliebigkeit,
Unentschiedenheit gibt. Sobald auch nur
der Hauch eines Zweifels entsteht, fressen
sie einen auf. Zu Recht! Denn dann stellt
sich die berechtigte Frage: Warum steht der
da vorne? Sein Job ist, diesen Klangksrper
zu formen, innerhalb von einer Woche ein
prézises Ergebnis vorzulegen, mit einer kla-
ren Konzeption und Interpretation dessen,
was er in dem Stiick zum Ausdruck bringen
will, was das Stiick in seinen Augen bedeu-
tet. Aufgabe des Orchestermusikers ist es,
diesem Plan zu folgen, aber das kann er
natiirlich nur, wenn die Marschroute klar
definiert ist. Hier kommt die zweite Kom-
ponente ins Spiel: Auch das beste Konzept
der Welt muss gut und verstindlich kom-

-aszination Orchester

muniziert werden, schlieflich hat man es
mit Menschen zu tun. Wenn das beides
aber stimmt, dann hat man auch als junger
Mensch ohne Jahrzehnte an Berufserfah-
rung sehr gute Chancen den Respekt eines
Orchesters zu bekommen.

Waren die Kommunikationsskills etwas,
das lhnen schon vorher gelegen hat? Oder
mussten Sie sich diese Fihigkeiten erst an-
eignen?

2/2026
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Es war definitiv ein Prozess. Die Kommuni-
kation vor einem Orchester ist schlieRlich
nichts Alltagliches, sondern reine Erfah-
rungssache. Hier ist ein grofer Vorteil, dass
ich so frith begonnen habe, zunéchst zwar
»hur*vor Jugendorchestern, aber man lernt
dadurch einfach von Beginn an, wie es sich
anfihlt auf so einem Podium zu stehen, ein
Kollektiv zu fithren und die richtige Sprache
zu finden. Das so friih mitbekommen zu
haben war viel Wert.

Wie sieht es mit Ihren persénlichen Prdfe-

renzen aus? Kann theoretisch jedes Reper-
toire Sie locken? Oder haben Sie ein ganz
klares Feld, auf das Sie sich konzentrieren
méchten?
Ich wiirde schon sagen, dass ich ein Kern-
repertoire habe, das ist die deutsche Ro-
mantik ab Beethoven, insbesondere das
19. Jahrhundert — durchaus mit Exkursen
vorwirts und riickwirts, denn auch einen
Tschaikowsky oder Schostakowitsch di-
rigiere ich gern, ebenso wie Mozart und
Haydn, aber das betrachte ich in der Tat
eher als Exkurs, denn meine Vorliebe liegt
klar in der deutschen Romantik.

Ist das in Konsequenz dann auch das

Kernrepertoire des Orchesters, das Sie selbst
gegriindet haben?
Absolut, zumal wir derzeit nur ein Projekt
pro Jahr umsetzen kénnen. In Zukunft,
wenn wir eine ausgedehntere Tatigkeit
etablieren kénnen, sind sicherlich auch
inhaltlich abweichende Programme durch-
aus vorstellbar; aber solange unsere mu-
sikalischen Aktivitidten auf ein Projekt pro
Saison konzentriert sind, bleiben wir ganz
klar bei der deutschen Romantik. Zumal
ich das Orchester zu einem gewissen Grad
auch als Klangschule begreifen méchte, die
nicht nur von Projekt zu Projekt arbeitet,
sondern langfristig eine eigene Klangtradi-
tion und -dsthetik herausbildet — die von
meiner Person unabhiéngig ist, aber sich
ganz klar aus diesem spezifischen Reper-
toire herausschopft.

Zeichnet sich denn schon eine zeitliche
Perspektive ab, dass das Orchester sich ei-
nen Saisonbetrieb aufbauen kann?

Da liegt noch ein langer Weg vor uns, wiirde
ich sagen. Aber was man klar sagen kann
ist: Nicht nur unser Orchester ist stark ge-
wachsen, sondern auch unsere Projekte. So
erwartet uns jetzt eine Vier-Stadte-Tournee,
die uns nach Prag in den Smetana-Saal, ins
Kurhaus von Wiesbaden, in die Alte Oper
Frankfurt und den Miinchner Herkulessaal

2/2026

fuhrt, mit 97 jungen Musikern. Unsere
Aufgaben wachsen, die Sile, in denen wir
spielen, werden prominenter — in dieser
Hinsicht sind wir also eigentlich wunsch-
los gliicklich; bleibt nur noch die Frage, wie
viele Projekte pro Jahr wir in Zukunft um-
setzen wollen. Bis 2027 wiirden wir gern auf
zwei hochgehen und daraufdann langfristig
aufbauen. Ich denke aber, dass bis zu einer
,vollen“ Saison, von der die Mitglieder als
Berufsmusiker leben kénnten, realistischer-
weise noch ein Jahrzehnt vergehen wird.
Wir sind ein sehr junges Orchester, die
meisten davon spielen entweder fest oder
als Akademisten in anderen groen Orches-
tern wie dem des Bayerischen Rundfunks
— ich betrachte uns daher als Vereinigung
des Spitzennachwuchses einer Generation.
Wie kann man sich die Struktur hinter
der Kunst vorstellen? Sie sind der Griinder
und Dirigent — wer geht lhnen beim admi-

34

nistrativen Rattenschwanz zur Hand, der da
natiirlich mit dranhdngt?

Und der ganz schon lang ist! Wir sind heute
im Grunde ein Dreier-Team — anfangs habe
ich tatsachlich vieles allein gemacht, mit der
Hilfe meiner Mutter. Inzwischen haben wir
Ende 2024 eine gGmbH gegriindet, deren
Geschiftsfiihrung meine Mutter tibernom-
men hat, die nach wie vor sehr stark in allen
organisatorischen Fragen involviert ist; als
Frau mit einem Master of Business Admi-
nistration der Harvard University ist sie da-
fiir eigentlich véllig tiberqualifiziert, umso
dankbarer bin ich fiir ihre Unterstiitzung.
Zusitzlich haben wir nun auch einen Tour-
manager, Daniel Schréter, den ich tiber And-
reas Richter, den friiheren Intendanten vom
Mahler Chamber Orchestra, der inzwischen
ein eigenes Consulting macht, kennen ge-
lernt habe. An den habe ich mich gewandt
und gesagt ,ich stofe hier gerade an mei-
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ne absoluten Kapazitdtsgrenzen — kénnen
Sie jemanden empfehlen, der uns beim
Tourmanagement zur Hand gehen kann?“
Jetzt ist Daniel Schréter seit Sommer mit
an Board, aber es fiihlt sich eher an, als
wiren es schon Jahrzehnte! Er tibernimmt
den ganzen Bereich der Tourenplanung, des
Instrumentenverleihs — das betrifft vor al-
lem Schlagwerk, Kontrabdsse —, Transport,
die Hotelbuchungen; das ist wahnsinnig
viel Arbeit, die er uns jetzt abnimmt.

Sie haben in Ihrer Laufbahn auch schon

Opern dirigiert. Wo sehen Sie perspektivisch
Ihren Titigkeitsschwerpunkt?
Beides, Konzert wie Oper, bereitet mir gro-
Re Freude, muss ich sagen. Erst vor zwei
Wochen habe ich in der Tiirkei einen »Don
Giovanni« dirigiert — ich wiirde mich nur
sehr ungern auf einen Bereich festlegen
wollen, denn beides liegt mir doch sehr
am Herzen.

»Als Dirigent ist man vom Vorgang der
Klangproduktion befreit. Warum?
Damit man die Freiheit hat, einen
Korper von 100 Menschen zu formen.

Hegen Sie in der Oper eine dhnliche stilis-

tische Vorliebe wie in der Sinfonik?
Ich wiirde sagen, dass ich dem Standard-
Repertoire im Groflen und Ganzen inter-
essiert gegentiiberstehe. Wagner, Puccini,
natiirlich auch Verdi wiren sehr spannend,
ebenso wie Richard Strauss. Darauf hitte
ich grofde Lust!

Nehmen Sie sich manchmal eine Opern-
partitur vor und studieren Sie aus Lust und
Laune, sodass Sie — theoretisch — perfekt
vorbereitet wiren?

Das habe ich friiher oft gemacht, aber jetzt
fehlt dafiir leider die Zeit. Mit zwdIf oder drei-
zehn Jahren habe ich mich sehr ausgiebig
mit dem »Ring« beschiftigt und ihn mehr
oder wenig auswendig gelernt, einfach weil
mich das Stiick wahnsinnig fasziniert hat.
Wenn heute der Ernstfall eintrite, wiirde ich
mich natiirlich ganz anders damit befassen,
aber im Wagner-Repertoire an sich kenne ich

mich doch ganz gut aus. Der »Ring« ist mir
sehr vertraut, aber auch »Lohengrin« kenne
ich vorwirts wie riickwirts — ohne ihn je di-
rigiert zu haben. Wenn ein Angebot kime,
wiirde ich recht schnell was auf die Beine
stellen kénnen!

Fiir Regisseure ist die Initialziindung bzgl.
einer Oper oft das Potenzial, das in einem
Handlungsbogen oder in einer Charakter-
entwicklung steckt; wie ist es mit lhnen als
Dirigent? Worin liegt fiir Sie das Momen-
tum, das Ihr Interesse an einem Stiick weckt?
Die Frage ist sehr einfach zu beantworten,
wenn ich mich in mein zwslfjihriges Ich zu-
riickversetze: Ein »Ring« war schon allein
wegen seiner Dimension faszinierend. Die
Lange, der zyklische Aufbau, die verschach-
telte Handlung, der riesige Orchesterappa-
rat — schon das muss einen einfach anzie-
hen. Die Stiicke, die ich bis heute liebe, sind
Stiicke, die sich mir in diesem Alter instink-

tiv erschlossen haben; andere wiederum, zu
denen ich damals keinen Zugang gefunden
habe, konnte ich mir nachher durch regel-
miRige Beschiftigung erarbeiten — und da
ist dann auch ein nachhaltiger, langfristiger
Bezug entstanden. Wenn man wirklich tief
in den Aufbau eines Stiickes hineingeht, die
Zusammenhinge im Detail nachvollzieht,
entwickelt sich einfach eine andere Art der
Beziehung als das Schockverlieben auf den
ersten Blick, wo man schon nach wenigen
Ténen in ein Stiick hineingesogen wird.
Das war in meiner ersten »Salome« mit
vierzehn so, als ich mich ohne Vorkenntnis
in eine Vorstellung gesetzt habe und sofort
begeistert war. Bei anderen Stiicken liegt
es auch nicht unbedingt in deren Natur,
dass man sich auf den ersten Blick verliebt.
»Wozzeck« wire fiir mich so ein Beispiel.
Dem muss man sich schon mehrfach stel-
len, bis er den Weg ins Herz findet.
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Auf der Konzertbiihne gibt es nur Sie und

das Orchester, das seine volle Klanggewalt
entfalten kann. In einer Opernproduktion
sieht das Setup sehr anders aus — da walten
Sie verborgen im Orchestergraben und miis-
sen von dort aus viele verschiedene Féiden in
den Hinden halten. Wo liegen die besonderen
Herausforderungen, aber auch Reize dieser
beiden Disziplinen?
In der Oper ist sehr das Handwerk als solches
gefragt, weil das Ohr nur bedingt einbezogen
werden kann. Im Sinfoniekonzert hért jeder
sich zu jeder Zeit gegenseitig, dariiber l4sst
sich vieles ausgleichen. Das ist in der Oper
anders — je nach Orchestergraben kann es
namlich durchaus sein, dass man die Singer
nur sehr schlecht bis gar nicht hért. Und auch
die Singer kénnen das Orchester in manchen
Hiusern nur dann gut héren, wenn es sehr
laut spielt — was aber schnell dazu fiihren
kann, dass das Orchester dann so laut spielt,
dass das Publikum die Sin-
ger nicht mehr héren kann...
Der Hérprozess ist in der
Oper also ein deutlich weni-
ger verldsslicher Faktor als
im Konzert, sodass mehr
tiber das Visuelle gelost
werden muss. Das erklart
auch, warum junge Dirigen-
ten traditionell die klassi-
sche Ochsentour absolviert
haben vom Korrepetitor
zum Kapellmeister und so
weiter — weil man hier das
Handwerk von Grund auf
eingeblaut bekommen hat. In der Sinfonik
steht auch viel mehr der Probenprozess im
Vordergrund; der Weg ist hier quasi das Ziel.
Die Oper ist Technik, Technik, Technik.
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Ist das sinfonische Konzert fiirs persénliche

Ego denn die dankbarere Erfahrung als der
Orchestergraben?
Was man an einem Abend im Graben be-
wiltigt, fuhlt sich sehr viel mehr nach einer
»Monumentalleistung* an, finde ich, schon
allein aufgrund der Linge eines Abends —um
noch einmal den »Don Giovanni«als Beispiel
heranzuziehen: der geht tiber drei Stunden.
Vergleichen Sie das mal mit einem handels-
iblichen Sinfoniekonzert, das ist deutlich
kiirzer. Da ist ein Opernabend eine ganz
andere kérperliche wie mentale Leistung.
Im Symphonischen hat meine Hauptarbeit
zudem schon in den Proben stattgefunden,
dort habe ich den Grundstein gelegt und
muss im Konzert ,nur noch“ die Gesamtar-
chitektur des Stiickes bauen, die Atmosphire
erschaffen und darauf achten, dass der Span-
nungsbogen nicht abreift. In der Oper ist
der Dirigent wirklich unersetzlich. Und dort
habe ich es nicht nur mit dem Orchester zu
tun, sondern es kommt die zusitzliche Ach-
se der Biihne hinzu, mit einer Vielzahl von
Séngern, die stark mit ihren szenischen Auf-
gaben beschiftigt sind, sodass ich iiber jeden
Blickkontakt froh bin, den sie zum Graben
aufnehmen. Auch da kommt das Thema Er-
fahrung wieder ins Spiel.
Denn das instinktive Ge-
spur dafiir, wann man die
Sanger wirklich hat und
wann nicht, entwickelt sich
erst mit der Zeit. Bei einem
Blick aus dem Augenwinkel
ist nun einmal nicht immer
eindeutig, ob sie mit ihrer
Aufmerksamkeit gerade
wirklich bei dir sind oder
nicht. Und sicher: ein
Konzert ist eine wunder-
volle Erfahrung. Aber eine
Opernvorstellung gibt
einem noch einmal ganz
andere Gefiihle.

Im Orchester haben Sie
es im Groflen und Ganzen
mit einem Kollektiv zu tun
— in der Oper dagegen mit
einer Vielzahl von solisti-
schen Individuen, die im
Zweifel eigene Vorstellungen und Ideen mit in
eine Produktion bringen. Sind Sie zundichst
einmal offen fiir diesen Dialog?

Mit Orchestermusikern hat man diesen Aus-
tausch in der Tat so gut wie nie — da trifft
man wenn eher auf eine bestimmte Spieltra-
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dition, die in einem Klangkérper steckt und
bei Stiick XY in den Proben durchscheint.
Bei Sdngern ist das schon deswegen anders,
weil jede Stimme anders ist. Beim erwihnten
»Don Giovanni« hatte ich es beispielsweise
mit Doppelbesetzungen zu tun, bei denen
der eine hier mehr Zeit benétigt, der andere
dort mehr durchatmen muss. Da muss man
fiir jeden unterschiedliche Aspekte mitbe-
riicksichtigen und im Hinterkopf behalten.
So etwas sind aber Dinge, die gar nicht grof3
thematisiert werden miissen — das sind Be-
dirfnisse der individuellen Stimmen, die
man mit ein wenig Opernerfahrung spiirt.
Ich kann auch keinem Singer meine musi-
kalischen Vorstellungen aufzwingen, wenn
sie klar gegen dessen vokale Méglichkeiten
gehen. Fiir die jeweiligen stilistischen Vor-
stellungen bin ich natiirlich offen und schaue
gern, inwieweit das in mein Gesamtkonzept
passt. Ich bin immer offen dafuir iiberzeugt
zu werden. Was nicht tiberzeugend ist, ma-
che ich nicht mit (lacht).

Sie sind friih an namhaften Biihnen, zu-
sammen mit prominenten Kiinstlern aufge-
treten. Viele Musiker sagen, dass Gliick und
das richtige Momentum - zusdtzlich zur
harten Arbeit — mafgeblich fiir den wei-

,Das Spannende ist: Dirigenten
arbeiten meistens mit Sangern
zusammen, die eine Generation

junger sind als man selbst.

teren Verlauf ihrer Karriere waren. Wie ist
Ihre Sicht darauf? Wie sehr kann man sein
Schicksal selbst beeinflussen?

Man muss sicherlich zur richtigen Zeit am
richtigen Ort sein. Das gehért in dieser
Branche einfach dazu. Aber ohne harte Ar-
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Meine »Ring«-Besetzung ist also
vielleicht noch im Kleinkindalter
oder noch gar nicht geboren.”

beit konnen die Sterne noch zu gut stehen
— man kdme nicht sehr weit. Vieles kann
man in der Tat auch selbst herbeifiihren;
gutes Netzwerken und das Pflegen dieser
Kontakte ist da das Stichwort. Ohne ein
gutes Netzwerk wird der Weg trotz harter
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Arbeit doch sehr steinig, glaube ich. Man
muss das Gliick haben, von der richtigen
Person an der richtigen Stelle gehért und
gesehen zu werden. Aber wenn Sie diese
Person dann nicht mit lhrer Arbeit von sich
tiberzeugen kénnen, bringt das alles nichts.
Haben Sie Vorbilder, an denen Sie sich
orientiert haben?
Ja — ich hoffe, Sie haben viel Zeit mitge-
bracht (lacht). Vorbilder verdndern sich
natiirlich auch im Laufe der Jahre. Eine
Konstante war fiir mich aber immer Her-
bert von Karajan —auch wenn er Stand jetzt
nicht mehr meine Nummer Eins ist. Er hatte
aber mit Abstand am langsten eine pragen-
de Wirkung auf mich. An erster Stelle steht
aktuell, seit einigen Jahren, Wilhelm Furt-
wingler. Auf ihn bin ich erst mit ungefihr
sechzehn oder siebzehn Jahren gekommen.
Unter den Verstorbenen gibt es aber noch
eine ganze Reihe weiterer Dirigenten, die
ich bewundere — Hans Knappertsbuch bei-
spielsweise, in letzter Zeit mehr und mehr
auch Karl Béhm. Ansonsten schitze ich
Riccardo Muti sehr, natiirlich auch Mariss
Jansons, der ja mein grofer persénlicher
Mentor war und zu dem ich bis zuletzt
ein sehr enges Verhiltnis hatte. Ich habe

ihn mit elf Jahren kennen gelernt, als ich
ihm das erste Mal vorgespielt habe, habe
vier Jahre lang alle zwei Wochen bei ihm in
Proben gesessen und viele persénliche Ge-
spriche gefiihrt. Bis zu seinem Tod im Jahr
2019 — da war ich fiinfzehn — hat er mich
alle zwei bis drei Monate zu einer ,,Audienz*“
einberufen, bei der wir uns eine Stunde lang
tiber alles mégliche unterhalten haben, tiber
Komponisten, tiber die Werke, die er zu dem
Zeitpunkt dirigierte, aber auch Anekdoten.
Das war fiir mich natiirlich sehr prigend.
Beeindruckt hat mich schon damals, dass
seine Vision iiber das reine Konzert hinaus
ging —er wollte einen Grundklang etablieren
und arbeitete daran fast wie an einem Gar-
ten, in dem permanent gewissert, gepflegt,
aber auch tagtiglich Unkraut gejatet wird.
Und um noch eine weitere Person zu nen-
nen: Christian Thielemann bewundere ich
ebenfalls sehr.

Personliche Trdume dndern sich im Lau-
fe eines Musikerlebens sicherlich. Haben Sie
derzeit einen bestimmten Traum, den Sie
verfolgen?
Da gibt es einiges — zum einen wire da
natiirlich die Weiterentwicklung meines
Orchesters. Ich finde es wirklich schén,
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wenn ich es in den kommenden Jahren
zu einem international filhrenden Spitzen-
klangkérper mit eigener Klangidentitat und
-dsthetik formen kénnte. Und dann wiren
da natiirlich ganz grofle Triume von einem
Projekt wie dem legendiren Solti-»Ring«,
fiir dessen Aufnahme die besten Singer,
die man damals nur finden konnte, zur
Verfiigung standen — das muss Unsum-
men verschlungen haben! Aber dafiir hat
man selbst in den Nebenrollen Weltklasse-
Singer —eine Christa Ludwig singt die Wal-
traute, eine Partie von vielleicht fiinf oder
zehn Minuten in der »Gétterddmmerung,
und ein Fischer-Dieskau den Gunther. Man
weifl gar nicht, wo man anfangen und so
man aufhéren soll bei so viel Singer-Pro-
minenz. So etwas findet sich in keiner wei-
teren Aufnahme, und live erst recht nicht.
Aber wenn so etwas auch nur ansatzweise
wieder moéglich wire — das ware wohl ein
Traum. Das Spannende ist: Dirigenten ar-
beiten meistens mit Sangern zusammen,
die eine Generation jiinger sind als man
selbst. Meine »Ring«-Besetzung ist also
vielleicht noch im Kleinkindalter oder noch
gar nicht geboren (lacht). Das ist ein trést-
licher Gedanke.
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INTERVIEW & PORTRAT

Traditionelle deutsche Klangkultur

Der junge Dirigent Maximilian Haberstock hat sich einiges vorgenommen. Und er kdnnte damit
durchaus Erfolg haben

VON ARNT COBBERS

Erschienen in der Printausgabe im Marz 2026

Ein Interview mit einem 21-jahrigen Dirigenten? Hat der denn schon was zu erzihlen?
Andererseits: Ein junger Mann, der, seit er 18 ist, Opern wie , Die Perlenfischer in
professionellen Opernhiusern dirigiert und nun mit seinem eigenen Sinfonieorchester
mit Beethovens fiinfter Sinfonie auf Deutschlandtournee geht? Das macht neugierig.
Korrekt gekleidet wie auf seinen Pressebildern erscheint Maximilian Haberstock auch
zum Interview in einem Café in Berlin-Mitte, im hellen Nadelstreifenanzug und Krawatte.
Aber der gebiirtige Miinchener hat nichts ,,Schndéseliges® an sich und ist ein eloquenter
Gesprichspartner.
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Herr Haberstock, stammen Sie aus einem Musikerhaushalt?

Ich wiirde sagen, ich komme aus einer sehr musikliebenden Familie. Musik war immer
gegenwirtig, und so war es naheliegend, dass ich ein Instrument lernte. Mein Vater ist
Jurist, aber er spielt gern Klavier, und so bot sich das Klavier auch fiir mich an.

Sie haben mit elf Jahren schon Kompositions- und Dirigierunterricht bekommen?
Das lief bis vor nicht allzu langer Zeit noch dreigleisig: Klavier, Komponieren und
Dirigieren. Aber mein Mentor Mariss Jansons hat, schon als ich ihn mit elf Jahren
kennenlernte, gesagt: Da muss ein Fokus rein, sonst wird das nichts. Der liegt eindeutig
auf dem Dirigieren. Trotzdem befruchtet sich alles gegenseitig. Ich spiele nach wie vor
taglich Klavier, lerne mein Dirigierrepertoire am Klavier, und bei Opernproduktionen
arbeite ich auch mit den Singern vom Klavier aus.

Sie studieren nicht mehr Klavier in Miinchen?
Doch, ich spiele im Februar 2026 mein Abschlusskonzert, unter anderem mit Liszts h-
Moll-Sonate.

Wie lernt man mit elf Jahren Mariss Jansons kennen?

Das kam {iber den damaligen Intendanten des Bayerischen Rundfunks, Ulrich Wilhelm.
Er hat es organisiert, dass ich einen Probenbesuch machen und ihm vorspielen durfte.
Flnf Minuten hatte er Zeit, aber ich wollte ein Stiick spielen, das sieben Minuten dauert.
Seine Assistentin sagte, wir wiirden das schon hinkriegen, notfalls wiirde mich Mariss
Jansons unterbrechen. Schlieflich blieb er anderthalb Stunden. Er unterhielt sich mit
mir tiber verschiedenste Komponisten, testete mein Gehor und so weiter, und am Ende
umarmte er mich und sagte: Du bist sehr begabt und bei meinen Proben immer
willkommen. Auf Empfehlung von Anne-Sophie Mutter, die zu dem Zeitpunkt gerade mit
Jansons probte, haben wir dann an der Musikhochschule in Miinchen einen Professor fiir
Klavier und einen fiir Kompositionslehre gefunden.

Maximilian Haberstock dirigiert das Junge Philharmonische Orchester Miinchen. Foto: PR
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Und das ging so einfach?

Es hat mit Privatstunden angefangen, spiater wurde ich Jungstudent. Und meine
Beziehung zu Herrn Jansons blieb eng, er war ja Chefdirigent des Symphonieorchesters
des Bayerischen Rundfunks, und ich durfte mich in all seine Proben reinsetzen. Etwa alle
zweil Monate rief er mich dann zur Audienz, da haben wir uns nach der Probe in seinem
Kiinstlerzimmer fiir eine Dreiviertelstunde oder eine Stunde hingesetzt, ausfiihrlich tiber
die Stiicke gesprochen und vieles weitere. Was mich an Jansons wirklich beeindruckt hat:
Er war ein richtiger Orchestererzieher. Das Ziel der Probe war nie nur das nachste
Konzert, sondern es ging immer darum: Wie forme ich nachhaltig den Klangkorper, wie
préage ich den Grundklang? Wie das geht, habe ich vier Jahre lang auf den Proben hautnah
mitbekommen und versucht zu verinnerlichen.

Sie haben mit 15 Jahren schon Ihr eigenes Kammerorchester gegriindet.

Ich hatte schon einige Ensembles dirigiert, Schulorchester oder Musikschulorchester. Als
Dirigent braucht man nun mal ein Orchester, aber ein 15-Jihriger wird nirgendwo als
Gastdirigent eingeladen. Also habe ich an der Hochschule, wo ich bereits Jungstudent
war, zwanzig Leute zusammengetrommelt, um Haydn zu spielen. Unser allererstes
Konzert war am 1. Dezember 2019 im Schloss Nymphenburg, und in der Nacht vorher ist
Mariss Jansons gestorben. Ich war natiirlich am Boden zerstort. Aber Zufall oder nicht:
Auf unserem Programm, lange geplant, stand Haydns ,,Abschiedssinfonie“! Im folgenden
Jahr haben wir ein Mozart-Programm einstudiert; das Konzert fand genau einen Tag vor
dem zweiten Lockdown statt. Auch wieder auf eine Art schicksalhaft. Zu Corona-Zeiten
fand dann nichts mehr statt, und ich machte dann auch schon Meisterkurse und bekam
erste Einladungen zu Berufsorchestern. Dann war ich dreimal beim Verbier-Festival, beim
ersten Mal als Pianist, dann als Dirigent und 2021 als Assistent von James Gaffigan beim
Verbier Festival Junior Orchestra. Er hat darauf gedringt, dass ich mit den anderen
zusammenwohne und die drei Wochen wie ein Orchestermitglied verbringe. So lernte ich
dort viele der sehr guten Musiker kennen, und das wurde dann der Ausgangspunkt, um
2023 mit einem Teil von ihnen das Junge Philharmonische Orchester Miinchen zu
griinden. - Es gibt in Miinchen das Festival ,Stars & Rising Stars®, eigentlich ein
Kammermusikfestival, auf dem ich als Pianist schon gespielt hatte. Durch den guten
Kontakt zur Festivalleiterin, Kari Kahl-Wolfsjager, konnten wir in diesem Rahmen unser
erstes Konzert durchfithren. 2023 war das Debiit mit Alban Gerhardt als ,,Star” und uns als
»Rising Stars®, Tschaikowskys ,,Rokoko-Variationen“ und Mendelssohns,,Schottische
Sinfonie“ und ein Jahr spiter mit Daniel Miiller-Schott als,,Star“ —ich hatte mit beiden
schon vorher als Pianist Kammermusik gemacht.

Und Sie konnten tatsichlich siebzig Musiker zusammentrommeln!

Der erste Beweggrund war, wie gesagt, dass sich alle aus Verbier wiedersehen konnten. Es
war so toll, dass wir das weitermachen wollten. Und nach dem zweiten Jahr haben wir
gemerkt: Das hat Potenzial, das kann etwas Langfristiges werden. Also haben wir Ende
2024 eine Struktur auf die Beine gestellt - bis dahin war alles iiber das Festival gelaufen.
Nun haben wir eine gemeinniitzige GmbH und einen Forderverein. Im Mai 2025 haben wir
dann unsere ersten selbst veranstalteten Konzerte gegeben, im Herkulessaal in Miinchen
und im Mozarteum in Salzburg.
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Aber dazu braucht man Geld.

Wir hatten zwei Hauptsponsoren: BMW und Alexander Dibelius, den ehemaligen CEO
von Goldman Sachs in der DACH-Region. Und nun sind wir dabei, das Team aufzubauen.
Die langfristige Vision ist: ein Spitzenorchester unserer Generation zu formen.

Ein hohes Ziel!

Man muss sich Ziele setzen, anders geht es nicht. Wir haben mit 52 Musikern im Carl-Orff-
Saal angefangen. Wenn wir jetzt im Mérz auf Tournee gehen, werden 93 Musiker auf den
grofden Biihnen in Prag, Wiesbaden, Frankfurt und Miinchen sitzen. Der nichste Schritt
ist dann, dass wir zwei, drei, vier Projekte pro Jahr schaffen und dass das Orchester seinen
eigenen, unverwechselbaren Klang entwickelt.

Ihr Ideal ist ja ein runder, voller, ,,deutscher” Klang. Wie realisiert man den mit
Musikern aus aller Welt?

Es gibt ein Zwanzig-Minuten-Video von einem Meisterkurs mit Karajan, in dem er
exemplarisch vorfiihrt, wie man Klang modelliert. Man nimmt, was das Orchester einem
anbietet, und modelliert das, gleich einem Bildhauer, der aus einem Marmorblock eine
Statue schafft. Das Allerwichtigste ist, dass man ein ganz deutliches Klangideal im Kopf
hat, dass man die Details im Kopf ausgeformt hat. Bei den Musikern ist es keine Frage der
Nationalitét, eher schon eine Frage, wo sie studieren. Bis jetzt hat es immer gut
funktioniert. Die meisten Musiker sind fest dabei, und wir achten sehr darauf, dass die,
die dazustofden, von ihrem Klang her passen. Fiir alle in unserem Orchester ist klar: Das
Ideal ist die traditionelle deutsche Klangkultur.

Wie sind Sie zu diesem Ideal gekommen?

Ich muss gestehen, die Aufnahmen, mit denen ich zu Hause aufgewachsen bin, waren fast
alle von Karajan. Der ist ein sehr wichtiges Vorbild fiir mich. Das gréfite lebende Vorbild
war natiirlich Mariss Jansons, der von Karajan sehr geférdert worden ist und viel von ihm
erzihlt hat. Uber Karajan bin ich dann letztendlich zu Furtwingler gekommen, der mich
wirklich zu diesem deutschen Klang gebracht hat. Mich haben vor allem zwei Sachen bei
ihm beeindruckt: Die eine ist, wie man die Architektur eines Stiickes vom ersten Ton bis
zum letzten Ton zu bauen hat. Und die zweite ist, dass Furtwéngler bereit war, im Konzert
alles zu riskieren.

Aber wie schaffen Sie es, nicht nur Furtwingler zu kopieren?

Indem ich die Sachen ,,0ldschool“ am Klavier lerne. Man bekommt einen ganz anderen
Zugang, wenn man die Stlicke wirklich angefasst hat. Da offenbaren sich einem sofort so
viele Moglichkeiten, wie man eine Stelle gestalten kann.

Sie haben mit 18 bereits angefangen, Opern zu dirigieren. Wie kriegt man den
ganzen Apparat in dem Alter schon in den Griff?

James Gaffigan hat in Verbier die ,Bohéme* konzertant gemacht, wobei ich als sein
Assistent einige Proben iibernehmen durfte. Er hat mir wirklich Zeit gegeben, auch mit
den Singern zu arbeiten. Einmal hat er den Singer, der sonst hinter mir stand, sogar
gebeten, sich fiir mich ins Orchester zu stellen, das war sehr niitzlich. Sechs Monate spéter
habe ich selbst die ,,Bohéme* im Graben dirigiert.
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Wie bekommt man Opernintendanten aus Craiova, Plovdiv oder Antalya dazu, einen
Zwanzigjihrigen als Dirigenten zu engagieren?

In Craiova habe ich Beethovens Neunte mit dem Sinfonieorchester dirigiert. Der
Opernintendant safs in der Probe und hat mir darauthin sofort die ,,Perlenfischer*
angeboten.

Und Sie haben zugesagt und dann das Stiick gelernt?
Genau. Das ist ein tolles Stiick, und ich lerne leicht und schnell.

Foto: PR

Haben Sie ein fotografisches Gedichtnis?

Nein, bei mir funktioniert es auf &hnliche Weise iiber das Gehér. Karajan hat mal
sinngemif} gesagt: Ich verstehe meine Dirigierkollegen nicht, die in der Partitur bléttern.
Ich muss das Orchester und die Singer, die auf der Biihne herumlaufen, koordinieren.
Wie soll ich da noch Zeit finden, in die Partitur zu blicken? Da habe ich mich
angesprochen gefiihlt. Ich glaube, mich wiirde das auch eher rausbringen, wenn ich in die
Partitur schauen miisste.

Aber fiihlt man sich nicht trotzdem iiberfordert mit 18 Jahren in diesem riesigen
Opernapparat?

Ich hatte das Gliick, dass es eine Wiederaufnahme war, ich hatte also einige Proben, auch
szenische Proben. Aber natiirlich, das erste Mal im Graben war schon eine ganz neue
Erfahrung. Inzwischen habe ich schon einige Opern dirigiert und fithle mich dabei sehr
wohl.
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Dirigieren ist ein Erfahrungsberuf. Kommen Sie sich nicht manchmal wie ein
Hochstapler vor, wenn Sie mit jetzt 21 Jahren vor einem Orchester stehen?

Ich bin zwar jung, aber ich dirigiere, seit ich elf bin. Ich mache das jetzt quasi mein halbes
Leben lang. Natiirlich gewinnt man als Dirigent mit den Jahren und der Erfahrung. Aber
in einem Jahrzehnt lernt man schon sehr viel. Mein Dirigierprofessor, Georg Christoph
Sandmann in Dresden, sagt immer den schonen Satz, Dirigieren sei ein Kommunikations-
und Fiihrungsberuf, der rein zufillig etwas mit Musik zu tun habe. Ich habe eine klare
Vorstellung davon, was ich will. Ich weif3, es gibt nichts, was die Orchester mehr ablehnen
als einen Dirigenten, der keine klare Vorstellung hat von dem, was er méchte. Wenn man
dann noch riiberbringen kann, was man mdéchte, dann ist automatisch ein gewisser Res-
pekt da. Auch wenn der einzelne Musiker vielleicht nicht hundertprozentig einverstanden
ist, ist er dann trotzdem gerne bereit, dem Dirigenten zu folgen. Das ist meine Erfahrung.

Dennoch: Denken Sie nicht doch manchmal, irgendwie ist es blod, dass Sie als
Dirigent von den Orchestermusikern abhiingig sind?

Der Dirigent Michel Tabachnik hat mir mal sinngeméif} gesagt: Es ist die Aufgabe des
Musikers, alles zu produzieren, was auf dem Blatt schwarz ist, Noten, Vorzeichen,
Anmerkungen usw. Alles, was weif} ist, das sei meine Aufgabe als Dirigent. Das ist eben
das Schone am Dirigieren, das man befreit ist vom Produzieren der Téne. Als Pianist
versucht man jahrzehntelang, seine Technik zum absoluten Maximum zu perfektionieren
—-um die Technik dann wieder zu vergessen. Als Dirigent ist man dagegen von den
technischen Begrenzungen der direkten Tonerzeugung befreit, um das Weifde in der
Partitur mit Leben zu fiillen.
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Ein Orchester
wird grofs

Das Junge Philharmonische Orchester Miinchen
unter der Leitung von Maximilian Haberstock
entwickelt sich zum erwachsenen Orchester. Und
spielt im Herkulessaal.

PAUL SCHAUFELE

97 Musiker aus 32 Nationen, ein voller, warmer Klang und grofe
Ambitionen: Das Junge Philharmonische Orchester Miinchen
(JPOM) beschlief3t seine Tour im Herkulessaal, mit Wagner, Beet-
hoven und Liszt und dem Anspruch, die deutsche Orchestertradi-
tion neu zu beleben. Und das Ensemble wird schrittweise erwach-
sen. Oder zumindest wichst es, denn inzwischen spielen 97
hochbegabte Musikerinnen und Musiker aus 32 Nationen in dem
Ensemble, das vor wenigen Jahren als Orchester-Experiment
unter Freunden begonnen hat. Im Mirz, wird es seine diesjdhrige
Tour mit einem Konzert im Miinchner Herkulessaal abschliefen.
Die anderen Stationen der Tournee sind Prag, Frankfurt am Main
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und Wiesbaden und stehen fiir eine Entwicklung des Jung-
Ensembles zum Profiorchester, die so nicht abzusehen gewesen
war.

Maximilian Haberstock hatte allerdings schon 2019 eine
Ahnung: »Ich habe gesehen, was fiir Potential in dem Ensemble
steckt«, sagt der Musiker und Dirigent, auf dessen Initiative sich
das Orchester formiert hat und der es nach wie vor quasi im
Alleingang managt. Seit der Griindung des JPOM arbeiten Haber-
stock, Jahrgang 2004, und ein kleines Organisationsteam kontinu-
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ierlich daran, ihm ein kiinstlerisches Profil zu geben, das sich von
anderen Orchestern unterscheidet. Dieses Profil sieht Haberstock
in der deutschen Orchestertradition, wie sie von Dirigenten wie
Wilhelm Furtwéngler geprédgt wurde: dichter, warmer, weicher
Klang eines grofien Ensembles. »Dieser Klang, den Christian
Thielemann einmal als >Fleisch mit Sofie« beschrieben hat,
erklart Haberstock. Fiir die jungen Leute, die zum ersten Mal in
seinem Projektorchester spielten, sei das zunédchst ungewohnt,
aber auch faszinierend. Und so kann Haberstock auf eine Stamm-
besetzung zuriickgreifen, die sich jedes Mal aufs Neue fiir die Pro-
gramme verpflichtet. Neben dem Vorspiel zu Wagners »Die Meis-
tersinger von Niirnberg« und Beethovens fiinfter Symphonie wird
Liszts zweites Klavierkonzert zu horen sein. Dafiir hat sich Haber-
stock den ebenfalls sehr jungen US-amerikanischen Pianisten
Maxim Lando eingeladen. Kennengelernt haben sie sich bei der
Miinchner Konzertreihe »Stars and Rising Stars, die seit einigen
Jahren junge und etablierte Kiinstler:innen gemeinsam auf die
Biihne bringt. Und die beiden haben {iber ihre seitdem gewach-
sene Freundschaft hinaus noch eine Gemeinsamkeit: Lando wie
Haberstock waren Schiiler von Lang Lang. Beste Voraussetzungen
also fiir einen inspirierenden Konzertabend. "

Herkulessaal | Residenzstr. 1| 19. Marz | 20 Uhr
Tickets: 089 54818181 | www.maximilianhaberstock.com
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MAXIMILIAN HABERSTOCK

Der Klangvisionar

von Barbara Schulz
22. Marz 2026

Dirigentenpult zu stehen und selbst von Berufsorchestern
respektiert zu werden, ist durchaus ungewdhnlich. Dabei
konnte Maximilian Haberstock genauso gut ein gefeierter
Pianist sein. Ein Gesprach mit dem gebiirtigen Miinchner,
der sein Leben schon in sehr jungen Jahren dem
spatromantischen Klang verschrieben hat.

Darf man das schreiben, dass ein junger Mann buchstablich ein Bilderbuch-Dirigent ist?
Dass es scheint, als seien ihm Frack und Taktstock in die Wiege gelegt? Tadellos elegant,
feinste Manieren, dabei aber nicht aufgesetzt, sondern irgendwie alte Schule im besten
Sinne, dazu eloquent und belesen, so beweist Maximilian Haberstock im Interview, dass er
diese fur sein Alter ungewohnlich makellose Fassade durchaus einldsen kann: mit Geist,
Wissen, Mut, Zielstrebigkeit, Flihrungsqualitaten und sozialer Kompetenz. Dass bei aller
Ernsthaftigkeit immer wieder jungenhafter Humor und Unbekimmertheit aufblitzt, [asst den
jungen Dirigenten auf charmante Weise geerdet erscheinen.

Herr Haberstock, Sie sind erst 21 Jahre jung, lhre Karriere ist bereits beeindruckend!
Aber das héren Sie nicht zum ersten Mal ...

Ja, das erlebe ich ofter!

Und alles begann erst im Alter von neun Jahren, als Sie zum ersten Mal in einem
symphonischen Konzert waren?

Tatsachlich begann mein Interesse fuirs Dirigieren dort. Durch meine Eltern war ich schon in
sehrjungen Jahren in Konzerten, da aber zum ersten Mal in einem symphonischen Konzert.
Riccardo Muti und die Wiener Philharmoniker waren auf Tournee und spielten im alten
Gasteig. Ich erinnere mich noch daran, als war’s gestern, auch an das Programm.
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Aber Sie hatten vorher bereits angefangen Klavier zu lernen.

Ja, mit sechs Jahren hatte ich meinen ersten Klavierunterricht. Eigentlich recht typisch: Ich
komme aus einer kunst- und musikliebenden Familie, ein Fligel war bereits da und noch
bevor ich selbst einen Ton gespielt habe, hat mich Musik tief fasziniert. Im Grunde hat sich
von dort aus alles entwickelt.

Und dann dieses besondere Konzerterlebnis — was ist da passiert mit lhnen?

Es war dieser klangliche Farbenreichtum des Orchesters, der mich in einen unwiderstehli-
chen Bann gezogen hat, diese einzigartige Kraft und Wucht des Orchesters!!

Was geschah nach dieser Initialziindung?

Ohne Frage war es ein Schllsselerlebnis, aber ich mochte die Tatsache, dass ich Dirigent
werden wollte, nicht auf diese eine Sache beschranken. Auch wenn das Klavierspiel in viel-
faltiger und intensiver Weise immer zu meinem Leben gehdren wird, habe ich damals bereits
deutlich empfunden, dass es mich stark in eine mehrdimensionale Klang- und Musizierwelt
drangt: in das Orchester.

Diese Faszination fiir das Orchester hat Sie zu einer besonderen Beziehung gefiihrt ...

Soist es! Glnstige Umstande ermoglichten mir, hier in Miinchen sehr zeitig und flr mich tief
pragend Mariss Jansons personlich kennenzulernen. Ich war bei unserer ersten Begegnung
erst elf!

Spannend! Wie kam es dazu?

Durch eine wohlwollende Vermittlung von Ulrich Wilhelm, dem damaligen Intendanten des
Bayerischen Rundfunks, ergab es sich, dass ich ihn treffen und ihm vorspielen konnte.
Naturlich hieB es, er habe nur sehr wenig Zeit, vielleicht funf Minuten, und ich solle mir
deshalb ein entsprechend kurzes Stlck aussuchen. Ich sagte, ich wirde gern ein Schubert-
Impromptu spielen, das aber siebeneinhalb Minuten dauert. Wenn er vorher gehen musse,
dann solle er mich einfach unterbrechen. Er blieb dann eineinhalb Stunden! Es war einfach
wunderbar! Wir unterhielten uns, nachdem ich gespielt hatte, Gber alles Mégliche, Gber
verschiedenste Komponisten. SchlieBlich setzte er sich selbst ans Klavier, um mein Gehdr zu
testen.

Am Ende umarmte er mich und sagte, ich sei bei all seinen Proben immer willkommen, ich
konne auch jederzeit zu ihm kommen und mit ihm sprechen.
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Am Ende umarmte er mich und sagte, ich sei bei all seinen Proben immer willkommen, ich
kdénne auch jederzeit zu ihm kommen und mit ihm sprechen.

Was Sie getan haben ...

Natdrlich! In der Praxis sah das so aus, dass ich die nachsten vier Jahre, also bis zu seinem
Tod, wirklich dauernd in seinen Proben und Konzerten saB. Und so alle zwei Monate berief er
mich zu einer ,Audienz“ ein. Da safBen wir dann eine gute Stunde zusammen, sprachen tUber
die Programme, die er gerade dirigierte, aber auch Gber andere Komponisten. Er erzahlte
dann auch einfach Geschichten, ein bisschen aus seiner Biografie, Uber seine Zeit mit
Karajan ...

Eine fast vaterliche Figur also ...

Ja, aber immer nur in diesem professionellen Umfeld, nie auBerhalb.
Und er hat Sie offenbar bestéarkt weiterzumachen.

Auf jeden Fall!

Hatten Sie denn von lhrem Wunsch erzéhilt, Dirigent zu werden?

Ja, das war ziemlich genau zu der Zeit, als ich zum ersten Mal — unabhangig von Jansons —
mit dem Beruf in BerUhrung kam. Ich durfte zum ersten Mal das Schulorchester bei uns diri-
gieren und hatte meinen allerersten Dirigierunterricht an der Musikschule genommen.

In der dichten Begegnung mit Jansons habe ich dann angefangen zu erahnen, was dieser
Beruf Gberhaupt bedeutet kdnnte. Bei ihm konnte ich erleben, was intensive Probenarbeit
tagtaglich bedeutet, wie akribisch er den Klang geformt, das Musizieren eingefordert hat. Was
mich vor allem aber bei Jansons so fasziniert hat, war, dass er eigentlich eher selten
ausschlieBlich auf das kommende Konzert hin geprobt hat, sondern Giber das bevorstehende
Konzert hinaus generell diesen Klangkdrper klinstlerisch pragen wollte. Ich habe das damals
in mich aufgesogen, als ware es das Naturlichste der Welt, aber im Nachhinein musste ich
feststellen, dass das ganz und gar nicht tblich ist.

Dirigieren ist Erfahrung, das lernt
man nicht vorm Spiegel.
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Und wie sah nun der Weg vom Wunsch bis zum Dirigentenpult aus?

Mit zwolIf Jahren habe ich meinen ersten Dirigierunterricht bekommen und durfte ein wenig
das Musikschulorchester dirigieren. Aber ich wollte viel mehr erleben, ausprobieren und diri-
gieren. Denn nicht nur Jansons hatte mir gesagt, das Dirigieren sei nun mal ein Erfahrungs-
beruf, das lerne man nicht vorm Spiegel. Learning by doing, anders ginge es nicht. Also
begann ich mit 14 Jahren konkret zu planen, ein Orchester zusammenzustellen. Mit 15 wurde
es dann Wirklichkeit!

Wie war das, mit 15 Jahren vor dem eigenen Orchester zu stehen?

Herrlich! Naturlich war mein Orchester damals anders als heute. Aber es war das erste Mal,
dass ich ein symphonisches Konzert durchdirigiert habe. Wir waren damals 20 Musiker aus
der Munchner Musikhochschule, an der ich damals bereits Jungstudent war. Zusammen
haben wir Ende 2019 mit einem Haydn-Programm angefangen. Es lief so toll, dass wir im
Folgejahr mit einem Mozart-Programm aufgetreten sind.

In diesen Jahren waren Sie schon mehrfach beim Verbier Musikfestival...

Genau! Ich war insgesamt bis 2021 dreimal dort: zunachst 2018 als Pianist und 2019 als
Junior Conducting Fellow. Dadurch hatte ich auch die besondere Moglichkeit, sehr person-
liche Gesprache mit verschiedenen internationalen Kinstler- und Dirigentenpersonlichkeiten
zu flihren, so zum Beispiel mit Fabio Luisi, Manfred Honeck und auch Gergijew, mit dem sich
einmal ein eineinhalbstindiges Gesprach ergab. Und 2019 lernte mich dann James Gaffigan
in einem seiner 20-Minuten-Meisterkurse kennen, der mich daraufhin als Assistent fir das
Verbier Festival Junior Orchester 2021 auswahlte.

Der Ritterschlag also ...

Das kann man so sagen! Ich war dann quasi ,Madchen fir alles, habe Orchesterproben
geleitet, wenn erforderlich den Orchesterklavierpart gespielt und durfte im zweiten Konzert
mit einer Berlioz-Ouvertiire das Konzert eréffnen sowie im Konzerthaus dirigieren.

Und wie ging es mit lhrem Orchester weiter?

Es kam alles ganz folgerichtig: Die Tatsache, dass ich in Verbier mehrmals drei Wochen lang
mit dem internationalen Spitzennachwuchs meiner Generation in so engem Kontakt stand,
war der Grundstock daflr, dass ich 2023 sozusagen ein ,Verbier-Festival-Reunion-Project”
starten konnte. Und so grlindete ich, erganzt durch junge Musiker aus der Musikhochschule
Munchen, das Junge Philharmonische Orchester Mlinchen. Wir waren damals 52 Musiker,
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und unser erstes Konzert mit Mendelssohns Schottischer Symphonie und Tschaikowskis
Rokoko-Variationen mit Alban Gerhardt war so erfolgreich, dass wir alle weitermachen
wollten. Inzwischen sind wir fast 100 Musiker und stehen in offizieller Kooperation mit dem
Verbier Musikfestival.

Man muss sich mit seiner ganzen
Personlichkeit mitteilen konnen.

Nun sind das ja alles junge Leute. Wie aber werden Sie denn von Berufsorchestern
respektiert? Da sitzen ja deutlich altere Musiker ...

Ich habe die klare Erfahrung gemacht, dass es zwei Qualitaten gibt, die Musiker in einem
Dirigenten Uberall suchen: Die erste ist, dass er genau wei3, was er will, eine klare Konzeption
hat von dem, was er macht, und diese ehrlich im Geiste der Partitur vertritt.

Und die zweite ist, alles auch so zu kommunizieren, dass es verstandlich wird, also dass es
nicht nur im Kopf bleibt. Man muss sich mit seiner ganzen Persdnlichkeit mitteilen konnen.
Dann sind der Respekt und die Bereitschaft, dem zu folgen, meiner Erfahrung nach da. Mein
Dirigierprofessor sagt daher oft sehr pointiert: ,Das Dirigieren ist ein Fiihrungs- und Kommu-
nikationsberuf, der rein zufallig etwas mit Musik zu tun hat.“ Mariss Jansons lebte das wie
kaum kein anderer, nicht stereotyp, sondern auf seine eigene, ganz besondere und liebevolle
Art.

Wo sehen Sie sich selbst in diesem Zusammenhang?

Eine spannende Frage, die sich jeder junge Dirigent immer wieder selbst stellen muss.
Wichtig ist fur mich dabei, dass ich authentisch meinen inneren Vorstellungen folge und alle
Musiker mitnehme.

Gibt es weitere Vorbilder fiir Sie?

Selbstverstandlich: Karajan und Furtwangler, auch Willem Mengelberg schatze ich sehr. Und
wenn ich all jene zusammenfassen darf, die ich erlebt habe, dann sind da nattirlich — neben
Jansons als Nummer eins — Gergijew und Thielemann. Letztgenannte sind beide flr mich auf
ihre eigene Art sehr faszinierend, vor allem in ihrer klangsinnlichen, spontanen und mitunter
sogar riskanten Musizierbereitschaft.
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Kennen Sie das auch?

Nicht in dem Grad. Ich sehe mich bei aller starken Klangbegeisterung schon als strukturiert
und systematisch, intensiv und am Detail feilend in den Proben, aber in keiner Weise als
Kontrolleur im Konzert.

Elemente ahnlich wie bei Teodor Currentzis?

Ja, er fasziniert mich auch sehr! Was ich an ihm so sehr schatze, ist sein Wille, eine kinstleri-
sche Einzigartigkeit konsequent und umfassend auszuleben. Auch ist er enorm strukturiert,
zwingend klar. ,Tagesform* gibt es bei ihm nicht! Dazu ist er extrem zuverlassig und geht
unbeeindruckt von allen Widerstanden seinen Weg. Zudem ist er ein Artikulationsfanatiker
wie ich es auch bin.

Gehen die Musiker da mit?

Unbedingt, wenn die Forderung aus dem ehrlichen inneren Gesprach mit der Partitur kommt!

Was ist denn das Charakteristische lhrer Interpretationen?

Auf alle Falle der Klang! Dieser intensiv warme, breite, volle, groBe Klang. Und schlieBlich das
groBe Thema Artikulation. Es gibt in dem Zusammenhang einen wunderbaren Satz von
Karajan: ,Jede schnelle Musik klingt langweilig, wenn sie nicht gut artikuliert ist.“

Insofern suche ich immer wieder nach dieser besonderen Balance, denn bei aller Breite und
GroBe und Dichte soll es niemals weichgespllt klingen, sodass daher die Strahlkraft nicht
verloren geht.

Wo sehen Sie in musikalischer Hinsicht Ihre Schwerpunkte beziehungsweise Starken?
Ganz klar bei Beethoven und der deutschen Romantik. Selbstverstandlich liebe ich auch
einen Tschaikowsky und dirigiere sehr gern bereits oft Oper, wie letztens Mozarts Don
Giovanni.

Und was ist mit zeitgendssischer Musik?

In aller Ehrlichkeit: Sie ist nicht mein Steckenpferd. Ich habe ja auch eine gewisse Zeit lang
komponiert — jetzt komme ich leider nicht mehr dazu —, habe auch Kompositionsmeisterkurse

gemacht. Aber ich warimmer der Einzige, der tonal geschrieben hat —im spatromantischen
Stil von Wagner oder Strauss.
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Sie wollen aber dennoch mit Ihrer spatromantischen Auffassung in lhre Generation
strahlen?

Absolut! Und ich erlebe nicht nur in mir, sondern sowohl bei sehr vielen Musikern als auch
beim Publikum, wie tief und begeistert gerade die Klangvorstellungen des ausgehenden 19.
Jahrhunderts aufgenommen werden. Hier leben sich erfrischend neue Klangwelten aus, die
in einer groBen Kulturtradition wurzeln mit ihren Impulsen aus Literatur, Kunst und Philoso-
phie. Dazu gibt es sinngeman einen wunderbaren Satz von Brahms: ,Ubt eine Stunde
weniger am Tag und lest stattdessen ein gutes Buch mehr.”

Entsprechend finde ich, dass man einen Robert Schumann viel besser verstehen kann, wenn
man einen Heinrich Heine oder Joseph von Eichendorff dazu gelesen hat.

Ich will der klassischen deutschen
Dirigentenschule wieder zur
Aktualitat verhelfen.

Der Weg zum tiefen Verstandnis der Musik verlangt also eine gute Bildung.

Aus meiner Sicht: klar!! Und vor allem wird diese umfassende Bildung zu Recht auch von
einem Dirigenten erwartet — nein, eigentlich als Notwendigkeit vorausgesetzt.

Ich flihle mich daher personlich sehr der klassischen deutschen Dirigentenschule verhaftet,
von Wagner herkommend tber Mottl, Weingartner, Furtwangler, und habe mir musikalisch
betrachtet zur Aufgabe gestellt, dieser Tradition wieder zu der klanglichen Aktualitat zu
verhelfen, die sie aus meiner Sicht verdient, derzeit aber so gut wie nicht hat.

Sie wollen also zuriick in die alte Tradition ...

Nein, ich mdchte in keiner Weise zurick, ich mochte sie in unsere heutige Zeit Ubertragen
und weiterfiihren: beispielsweise in der Art wie ein Furtwangler, der die Tradition Wagners in
einer Linie fortgefuihrt hat, deshalb aber keine Kopie von Wagner war.

Lassen Sie uns liber lhre Tournee sprechen, die jetzt ansteht.

Gerne! Nachdem wir also 2023 und 2024 mit dem — unter anderem durch die Kooperation mit
Verbier — so ausgezeichnet gewachsenen und kiunstlerisch profilierten Orchester je ein
Projekt im Carl-Orff-Saal in Minchen gemacht hatten, gab es mehrfach (so auch von Teodor
Currentzis) die Empfehlung, ein derartiges Projekt mit so einem enormen Aufwand mit Musi-
kern aus 20 Nationen nicht nur wegen eines Konzerts zu veranstalten, sondern eine Konzert-
tournee daraus zu machen.
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Leichter gesagt als getan, oder?

Ja, aber wir haben selbst gespurt, dass es an der Zeit ist, die vorhandenen Ressourcen
auszubauen. 2025 haben wir dann die Zwei-Tage-Tournee Salzburg—-Minchen gemacht. Und
jetzt geht es zum ersten Mal auf groBe Tournee: nach Prag in den Smetanasaal, danach
Wiesbaden, weiter in die Alte Oper Frankfurt, schlieBlich in den Herkulessaal nach Miinchen.

Mit welchem Programm?

Meistersinger-Vorspiel, Liszt-Klavierkonzert Nr. 2 und Beethovens Flinfte. Beethoven ist und
bleibt mein Kernrepertoire. Die Flinfte als ein kompositorischer Zenit wird uns alle in den
Bann ziehen. Die geistige Brucke ist mit Wagners Meistersinger-Vorspiel perfekt gegeben.
Der Solist im Konzert ist ein alter Freund von mir aus den USA, Maxim Lando. Wir haben uns
Uber Lang Lang — wir waren beide Meisterschuler bei ihm —und beim Stars and Rising Stars
Festival hier in MUnchen kennengelernt. Er ist ein phanomenaler Pianist, und Liszt liegt ihm
sehr. Ich habe gezielt das zweite Liszt-Klavierkonzert gewahlt, da es auch eines meiner Lieb-
lingsklavierkonzerte ist und sehr gut zu Wagner passt.

Wer sponsert das alles fiir Sie? Wer bemiiht sich darum? Fundraising ist ja unglaublich
aufwendig.

Ja, das ist eine groBe Sache, in die ich bewusst viel Zeit investiere. Fundraising ist immer
Chefsache, weil es ein Gesicht, eine personliche Briicke braucht. Und ich bin das Gesicht
des Orchesters. Keiner wird an das Orchester glauben und auch nur einen Cent investieren,
ohne mich kennengelernt zu haben. Aber dankenswerterweise haben wir viele Leute, die uns
bei den zahlreichen BemUhungen sehr unterstitzen. Nirgends spurt man deutlicher, dass es
in der ganzen Branche auch immer darum geht, sich ein lebendiges Netzwerk aufzubauen,
kiunstlerisch wie wirtschaftlich.

Wie gehen Sie eigentlich mit Kritik um?

Das muss man sehr differenziert betrachten. Kritik ist etwas Wichtiges. Sie ist das, was einen
davon abhalt, im luftleeren Raum zu traumen. Sie halt einen auf dem Boden. Aber: Sie sollte
aus einer Vertrauensbasis, einem Wohlwollen und einer Identifikation mit der Sache gespeist
sein. Motiviert sie einen zum Nachdenken, zum Weiterkommen oder will sie nur mit konkur-
rierender Herablassung brillieren? Dazu fallt mir ein Zitat von Beethoven ein, als er kritisiert
wurde: ,Muckenstiche werden ein tapferes Pferd in seinem Lauf nicht aufhalten.

Das starke Bewusstsein meiner inneren Vision halt mich in der Regel davon ab, zu sehr auf
das ,Gerede" zu achten.
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Ich habe ein starkes Bewusstsein
meiner inneren Vision.

Was ist fiir Sie das Geheimnis eines guten Dirigenten?

Das Dirigieren ist deshalb ein so faszinierender Beruf, weil es der Beweis daflr ist, wie viel
Kommunikation nonverbal passiert, wie ganzheitlich, vielschichtig die Anforderungen an eine
ganz personliche Verwirklichung von geistig-musikalischen Welten sind. Dabei sind die
Hande wichtig, aber nur ein kleiner Teil im Tableau der Befahigungen. Ebenso verhalt es sich
beim Blick, bei den Augen, einer guten Korpermitte. Auch bei allen groBen Dirigenten sind es
nicht nur die Hande. Und auch nicht nur — wie so oft behauptet — die Augen. Es gibt hier keine
eindeutige Kausalkette — es bleibt nur der ganz individuelle Weg. Bei sich zu bleiben, und das
optimal trotz aller Schwierigkeiten ein ganzes Leben lang auszuformen, ist die Meisterschaft!

Ein letztes Wort?

Gern! Ein etwas zugespitzter Satz, den mir der Schweizer Komponist und Dirigent Michel
Tabachnik einmal gesagt hat. Vielleicht ist er gar nicht von ihm, aber er fasst es naturlich
schon zusammen: ,Es ist die Aufgabe des Musikers, all das zu produzieren, was schwarz auf
dem Notenblatt steht — Noten, Vorzeichen, Pausen, Systeme, Tempi. Die des Dirigenten ist
es, all das umzusetzen und lebendig zu machen, was weif3 ist.“

> Termine:
15. Marz: Prag, Smetanasaal
17. Marz: Wiesbaden, Friedrich-von-Thiersch-Saal
18. Marz: Frankfurt/Main, Alte Oper
19. Marz: Minchen, Herkulessaal

Wagner: ,Meistersinger“-Vorspiel,

Liszt: Klavierkonzert Nr. 2

Beethoven: Sinfonie Nr. 5

Mit Maxim Lando und dem Jungen Philharmonischen Orchester Mlnchen
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Jungdirigent Maximilian Haberstock: « Die Methode ist 17/02/2026
eine Frage der Persdnlichkeit »

Maximilian Haberstock ist 21 Jahre alt und Chefdirigent seines eigenen Orchesters. Was 2019
als kleines Ensemble begann, ist zum Jungen Philharmonischen Orchester Miinchen
herangewachsen - einem Klangkorper aus fast 100 Musikern, die an den besten Hochschulen
und Akademien Europas ausgebildet wurden. Im Marz geht Haberstock mit ihnen auf Tournee
und gibt Konzerte in Prag, Wiesbaden, Frankfurt und Miinchen. Im angeregten Gesprach ging
es um den Aufbau eigener Strukturen, die Formung einer Klangidentitat und eine Generation,
die wieder fiir Klassik brennt.

Herr Haberstock, im Marz steht Ihre bisher groBte Tournee an: vier

Stadte, 97 Musiker. Was erwartet das Publikum?

Ein Programm, das zeigt, woflr ich klinstlerisch stehe: Wagners

Meistersinger-Vorspiel, Liszts Zweites Klavierkonzert mit Maxim Lando

(ICMA Preistrager 2023, Anm. d. Red.) und Beethovens Flnfte. Diese

Werke verlangen einen breiten, dichten Klang, eben genau das, woran wir

Maximilian Haberstock <eit Jahren arbeiten.

Sie haben das Junge Philharmonische Orchester Miinchen mit 15 Jahren gegriindet. Warum?
Aus Notwendigkeit. Ich hatte damals mit vielen groBen Dirigenten gesprochen - Mariss Jansons, Valery
Gergiev, Manfred Honeck, Fabio Luisi. Ein Ratschlag deckte sich bei allen: Was du brauchst, ist Erfahrung.
Dirigieren ist Learning by Doing. Aber welches Berufsorchester ladt einen 15-Jahrigen ein? Keines. Also
habe ich mir aus Hochschulstudenten ein Ensemble zusammengestellt. Das war 2019, ein Haydn-
Programm im Schloss Nymphenburg. Ich wirde es heute als Pilotprojekt bezeichnen.

Wie ging es weiter?

Es folgten zwei Konzerte bei einem Festival - 2023 mit Alban Gerhardt, 2024 mit Daniel Miller-Schott.
Das waren die Projekte, die uns gezeigt haben: Da steckt mehr Potenzial drin als ein einmaliges
Zusammenkommen. Von dort aus haben wir uns selbststandig gemacht. Letztes Jahr waren wir 70
Musiker und spielten in Salzburg und Miinchen. Jetzt sind wir fast 100 und spielen im Prager Smetana-
Saal, im Kurhaus Wiesbaden, in der Alten Oper Frankfurt und im Herkulessaal Miinchen. Das Orchester
wachst.

Was zieht die Musiker an, um in diesem Orchester dabei zu sein? Die ersten Projekte liefen
unbezahlt.

Mehreres. Erstens eine kameradschaftliche Atmosphare - die meisten kennen sich vom Verbier Festival
oder von den Hochschulen, man sieht sich jedes Jahr wieder. Zweitens ein kilinstlerisches Ideal: Wir
nehmen uns Zeit, wirklich in die Werke hineinzugehen. Ublich sind drei Probentage. Wir haben fiinf. Das
heiBt, wir kdnnen nicht nur ergebnisorientiert arbeiten, sondern wirklich an die Essenz der Werke gehen.
Das spuren die Musiker — und sie kommen mit viel Idealismus.
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Etablierte Orchester haben einen unverwechselbaren Klang - Dresden klingt anders als Leipzig,
Wien anders als Berlin. Was schwebt Ihnen fiir Ihr eigenes Orchester vor?

Eine Klangidentitat, die irgendwann auch vom Dirigenten unabhangig ist. Das beste Beispiel sind die
Berliner Philharmoniker unter Karajan. Nach 35 Jahren war es egal, wer vorne stand - das Orchester klang
immer wie Karajan. Diese Asthetik war im Klangkdrper selbst verankert. Das ist mein Ziel. Dafiir braucht
man eine Stammbesetzung. Bei uns kehren 70 bis 80 Prozent der Musiker jedes Jahr wieder - und es gibt

ein starkes Wir-Gefuhl.

Wie formt man einen solchen Grundklang konkret?

Indem man bei Stellen mit exemplarischem Charakter besonders viel Zeit investiert — Stellen, bei denen
das Erarbeitete Gber den Moment hinaus wirkt. Nehmen Sie den zweiten Satz von Beethovens Siebter,
diesen beriihmten Beginn mit dem ostinaten Rhythmus. Da kann man unendlich viel Klang formen, allein
in den Kantilenen der Celli und Bratschen. Was man dort erarbeitet, Ubertragt sich sofort auf andere
Kantilenen im selben Programm. Wenn ich das bei zehn Stellen eingefordert habe, fangen die Musiker bei

der zwolften an, es von selbst anzubieten.

Was fordern Sie am haufigsten?

Die Ansage, die ich am allermeisten mache, lautet: mehr Tenuto. Ich mag einen dichten, breiten Klang,
aber er muss natirlich deutlich angesetzt sein, mit klarer Artikulation. Bei mir ist es eher die Ausnahme,
dass ich das nicht moéchte. Wenn ich so etwas konsequent einfordere, brennt es sich ein. Je 6fter man

zusammenarbeitet, desto mehr wird es zur Selbstverstandlichkeit.

Maximilian Haberstock
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Jungdirigent Maximilian Haberstock: « Die Methode ist eine Frage der Personlichkeit »
Stephan Pieper | Februar 2026

Sie haben jahrelang bei Mariss Jansons in den Proben gesessen. Was haben Sie gelernt?

Ich saB seit meinem elften Lebensjahr regelmaBig in seinen Proben beim Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks - alle zwei Wochen, jahrelang. Er hatte mich eingeladen, nachdem ich ihm
vorgespielt und gesagt hatte, dass mein Berufswunsch in Richtung Dirigieren zielt. Alle paar Monate trafen
wir uns personlich — ich nannte das Audienzen. Was mich am meisten fasziniert hat: Er arbeitete nie nur
an der konkreten Stelle, sondern immer auch daran, den Klang des Orchesters langfristig zu pragen.

Jansons starb am Tag Ihres ersten eigenen Konzerts.

In der Nacht auf den 1. Dezember 2019. Ich wachte am Konzerttag auf und bekam die Nachricht. Ich war
fertig, habe mich hingesetzt und geweint. Es war das erste Konzert, das ich selbst veranstaltet hatte, mein
erstes vollstandiges Programm - unter anderem mit Haydns Abschiedssymphonie. So etwas kann man
nicht planen, das sind Zufédlle des Lebens. Ich habe ihm das Konzert gewidmet und gesagt, dass ich hoffe,

ihn eines Tages stolz machen zu kénnen. Dazu stehe ich bis heute.

Was bedeutet fiir Sie der oft zitierte Satz, der Interpret sei Mitschopfer und nicht Diener des
Komponisten?

Dass das Werk erst entsteht, wenn es erklingt. Die Noten sind die Anleitung, wie es entstehen kann - aber
sie sind noch nicht das Werk selbst. Das ist ein Gedanke, der von Wagner kommt: Jede Interpretation ist
eine Neuschdpfung. Dadurch erhéalt eine Beethoven-Symphonie dieselbe Frische wie ein Stilck, das
vorgestern komponiert wurde. Der Schépfungsprozess findet beim Spielen statt. Dieser Schépfungswille
gehort fir mich zu einem lebendigen Kulturverstandnis.

Lasst sich die Arbeitsweise der groBen Dirigenten liberhaupt auf heute libertragen?

Die Methode ist eine Frage der Personlichkeit - das lasst sich nicht kopieren. Furtwangler hat vollig anders
gearbeitet als Karajan. Karajan probte intensiv und formte seinen Klang akribisch. Knappertsbusch soll zu
den Wiener Philharmonikern gekommen sein und gesagt haben: « Sie kennen das Sttick, ich kenne das
Stlck! » Beide waren groBe Dirigenten. Die Methode ergibt sich aus der Personlichkeit, nicht umgekehrt.
Mein Professor sagt: Dirigieren ist ein Kommunikations- und Fihrungsberuf, der rein zufallig etwas mit
Musik zu tun hat. Das ist Uberspitzt, aber es stimmt etwas daran.

Sie haben gerade in Antalya Don Giovanni dirigiert. Was hat Sie dort iiberrascht?

Das junge Publikum. Das Opernhaus wurde erst 1999 gegriindet - die Eltern dieser jungen Leute sind gar
nicht damit aufgewachsen. Die haben klassische Musik selbst fir sich entdeckt. Die dltere Generation kann
dort teilweise wenig damit anfangen, weil es flir sie ein Fremdkdrper ist. Aber die Jungen haben es sich
aktiv angeeignet. Hier in Deutschland wird fusioniert und abgebaut. Dass dort das BedUirfnis empfunden
wurde, ein Opernhaus zu griinden — das zeigt die innere Kraft dieser Musik.
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Jungdirigent Maximilian Haberstock: « Die Methode ist eine Frage der Personlichkeit »
Stephan Pieper | Februar 2026

Sehen Sie das als Teil einer breiteren Bewegung?

Absolut. Besonders dynamisch ist es in Landern, die europdische Traditionen haben, aber nie im Zentrum
des Klassikgeschehens standen - Spanien, Portugal, die Tirkei, auch Korea und China. Gerade dort
entsteht derzeit viel Neues. Die am starksten vertretene Nation in unserem Orchester nach Deutschland
ist Spanien. Die junge Generation brennt wieder fur diese Musik - das ist keine Nostalgie, das ist echtes
Feuer.

Warum gerade jetzt?

Wir leben in einer Zeit rapiden technischen Wandels - vergleichbar mit der Industrialisierung im 19.
Jahrhundert. Damals wie heute erzeugt das eine Sehnsucht nach Gegengewichten. Im 19. Jahrhundert
floh man in die Romantik, in die Fantasiewelten von E.T.A. Hoffmann, Novalis, Eichendorff — als Gegenpol
zur neuen, technisierten Welt. Heute suchen viele junge Menschen wieder nach Tiefe, nach Konzentration,
nach etwas, das Uber den Moment hinausweist. Das erklart vielleicht, warum ein romantisches Klangideal
gerade jetzt wieder Resonanz findet.

Wo soll das Orchester in fiinfzehn Jahren stehen?

Wir wollen ein neues Spitzenorchester auf der Weltblihne etablieren. Eines, das von Anfang an gemeinsam
aufgewachsen ist. Die Musiker bei uns sind Anfang, Mitte zwanzig — viele spielen schon als Akademisten
oder Aushilfen bei den Berliner Philharmonikern, beim Concertgebouw Amsterdam, beim Bayerischen
Rundfunk. Das ist die Generation, die dort die festen Stellen besetzen wird. Wir wachsen gemeinsam. Der
nachste Schritt ist, die RegelmaBigkeit zu erhéhen - 2027 wollen wir auf zwei Projekte im Jahr hochgehen.
Wenn wir das konsequent weiterfiihren, haben wir in fiinfzehn Jahren einen erwachsenen
Spitzenklangkorper mit eigener Tradition — einer Tradition, die wir von Anfang an selbst geformt haben.

Maximilian Haberstock, geboren 2004 in Miinchen, studiert Dirigieren bei Prof. Georg Christoph
Sandmann (Dresden) und Klavier bei Prof. Thomas Bockheler in Miinchen. 2019 griindete er

das Junge Philharmonische Orchester Miinchen.

Tournee Mérz 2026: 15.3. Prag, Smetana-Saal - 17.3. Wiesbaden, Kurhaus - 18.3. Frankfurt, Alte Oper -
19.3. Miinchen, Herkulessaal
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Wiesbadener Kurier

Junges Ausnahmetalent
Manuel Wenda | Mérz 2026

Junges Ausnahmetalent

Konzert im Kurhaus: Der 21-jahrige Dirigent Maximilian Haberstock bringt sein
»Junges Philharmonisches Orchester Miinchen” nach Wiesbaden.

Von Manuel Wenda

WIESBADEN. Obschon er erst
21 Jahre alt ist, hat der Dirigent
Maximilian Haberstock bereits
eine eindrucksvolle Vita vorzu-
weisen: Als Pianist gewann er
internationale Auszeichnun-
gen, er komponiert, sein
Schwerpunkt liegt mittlerweile
auf dem Dirigieren. Dem Mu-
siktheater gilt sein Interesse, ein
Projekt nimmt fiir ihn beson-
ders breiten Raum ein: das von
ihm gegriindete Orchester ,,Jun-
ges Philharmonisches Orches-
ter Miinchen®, Es wird im Marz
vier Konzerte geben, zwei da-
von im Rhein-Main-Gebiet: Am
17. Marz gastiert es im Kurhaus
Wiesbaden, am 18. Marz in der
Alten Oper Frankfurt.

In der Lobby eines Frankfurter
Hotels umreifst Haberstock im
Kurier-Gesprdch sein Leben als
Musiker und seine Plane: ,Ich
stamme aus einer musikaffinen
Familie.“ Mit sechs Jahren be-
gann Haberstock mit dem Kla-
vierspiel in seiner Heimatstadt
Miinchen; mit neun gab es ein
Schliisselerlebnis: In der Phil-
harmonie im Gasteig horte der
junge Pianist sein erstes Orches-
terkonzert. Unter Riccardo Mu-
ti spielten die Wiener Philhar-
moniker die sinfonische Dich-
tung ,,Aus Italien“ von Richard
Strauss: ,Der ganze Farben-
reichtum des Orchesters offen-
barte sich“, schwarmt Habers-
tock. Das Feuer war entfacht.

An der Musikschule Bogen-
hausen trat er in die Studienvor-
bereitende Ausbildung ein -
und musste ein Nebenfach
wahlen: ,,Ich habe den Direktor
gefragt, ob er mich nicht im Di-

rigieren unterrichten konne.“
Der zeigte sich {iberrascht, das
habe es so noch nicht gegeben,
er ermoglichte es dem ambitio-
nierten Schiiler jedoch. For-
mend wurde fiir Haberstock die
Begegnung mit einem legenda-
ren Musiker: dem lettischen Di-
rigenten Mariss Jansons (1943-
2019). ,Mit elf Jahren habe ich
ihm vorgespielt. Es war zu-
ndchst angekiindigt, dass nur
fiinf Minuten Zeit sei. Ich habe
Schubert gespielt - und aus
fiinf Minuten wurden andert-
halb Stunden. Am Ende hat er
mich umarmt und gesagt, dass
ich bei seinen Proben mit dem
Symphonieorchester des Baye-
rischen Rundfunks immer will-
kommen sei. Ich habe sie dann
vier Jahre lang besucht und al-
les wie ein Schwamm in mich
aufgesogen - eine prdgende
Phase.“

Zahlreiche Begegnungen und
Gesprdche mit Jansons gab es.
Haberstocks Weg fiihrte zum
weltberiihmten Verbier Festival,

International
Dirigent Maximilian Habers-

ausgezeichnet:

tock. Foto: Bela Raba

66

wo alsbald eine Stelle fiir ihn
geschaffen wurde, die es nur
einmal gab: die des Junior Con-
ducting Fellow. Grofien wie Va-
lery Gergiev, Fabio Luisi und
Manfred Honeck betonten ihm
gegeniiber: ,,Dirigent ist ein Er-
fahrungsberuf.“ So griindete
Haberstock mit gleichaltrigen
Jugendlichen der Weltspitze
das Arcis Kammerorchester, aus
dem das Junge Philharmoni-
sches Orchester Miinchen her-
vorging — mittlerweile umfasst
es 96 Musiker. Haberstock will
langfristig mit ihnen arbeiten
und einen ,nachhaltigen Klang
formen, der bleibt“ - getreu
dem Vorbild seines Mentors
Jansons. Das Programm der an-
stehenden Konzerte bilden
Wagners Vorspiel zu ,,Die Meis-
tersinger von Niirnberg®, Liszts
Klavierkonzert Nr. 2 A-Dur (mit
Maxim Lando am Fliigel) sowie
Beethovens Symphonie Nr. 5.

Deutschen romantischen
Klang wiederentdecken

Haberstock strebt nach der
Wiederentdeckung des deut-
schen romantischen Klangs,
den Wagner entwickelte. Des-
sen Schriften haben ihn sehr
beeinflusst. Darliber hinaus
hegt Haberstock eine innige
Liebe zur Literatur, welche sich
in seinem Musikschaffen wider-
spiegelt: ,Brahms hat jungen
Studenten empfohlen, eine
Stunde am Tag weniger zu {iben
und stattdessen zu lesen.” Sein
Orchester muss sich tiber Spon-
soren und Mazene finanzieren,
er sieht es als Start-up: ,,Mit der
Griindung bin ich de facto
Unternehmer geworden. “
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Junger Dirigent aus Miinchen begeistert Prag

Mit 21 Jahren leitet Maximilian Haberstock das Junge Philharmonische Orchester Miinchen (JPOM).
Das LandesEcho sprach mit dem jungen Dirigenten in Prag, wo er mit seinem Ensemble
die Mdrz-Tournee Prag - Wiesebaden - Frankfurt am Main - Miinchen 2026 eroffnete.

M Die Musikkritiker nennen Sie ein Wunder-
kind. Wie gefillt Thnen das?

Ich habe diesen Begriff immer mit einer gewis-
sen Vorsicht betrachtet. , Wunderkind“ sugge-
riert oft, dass einem alles gewissermafien zufallt,
und blendet dabei aus, wie viel Arbeit, Diszi-
plin und Konsequenz tatsichlich dahinterste-
hen. Nattirlich bin ich dankbar fiir eine gewisse
Begabung - aber diese verpflichtet auch. Ent-
scheidend ist letztlich nicht der Ausgangspunkt,
sondern was man daraus macht und wie konse-
quent man seinen Weg verfolgt.

M Gab es innerhalb Ihrer Familie einen maft
geblichen Anstof, der Sie zu Ihrer heutigen
Karriere inspirierte?

Ich komme aus keiner Musikerfamilie im en-
geren Sinne, aber aus einer sehr musikliebenden
Familie. Musik war von Anfang an ein selbst-
verstandlicher Bestandteil meines Lebens. Ein
pragendes Erlebnis war sicherlich mein erster
Besuch als Kind in einem symphonischen Kon-
zert - die Begegnung mit dem Orchesterklang in
seiner ganzen Farbigkeit und Kraft hat mich un-
mittelbar in den Bann gezogen.

I Sie leiten seit vier Jahren das JPOM. Es be

steht aus 97 Musikern aus mehr als dreiflig Lan-
dern. Wie gelingt es, ein dermafien grofles En-
semble auf eine musikalische Linie zu bringen?

2) Das Junge Philharmonische Orchester Miinchen beim Konzert
im Prager Gemeindehaus (Obecny ditm) am 15. Mérz 2026.

Die grofRte Herausforderung liegt tatsachlich
immer am Anfang eines Projekts. Ein grofRer
Teil des Orchesters hat sich ein Jahr lang nicht
gesehen, ein anderer Teil ist neu dabei und be-
gegnet sich zum ersten Mal. Diese unterschied-
lichen Klangvorstellungen, Spielweisen und
Personlichkeiten in relativ kurzer Zeit zu einem
gemeinsamen Klang zu formen, ist die zentrale
Aufgabe - sowohl fiir mich als auch fiir die Mu-
siker. Dieser Prozess konzentriert sich besonders

1) Der 21-jdhrige Maximilian Haberstock leitet das Junge

Philharmonische Orchester Miinchen.
auf die ersten beiden Probentage, setzt sich aber
dartiber hinaus fort und entwickelt sich letztlich
sogar noch wahrend der Konzerte weiter. Es ist
ein kontinuierliches Zusammenwachsen.

Was diesen Prozess erheblich erleichtert, ist,
dass von Beginn an eine sehr klare klangliche Vi-
sion im Raum steht, die ich auch bewusst als Leit-
linie kommuniziere:
das Ideal des Weiter-
tragens und Weiter-
entwickelns der tra-
ditionellen deutschen
Klangkultur. ~ Diese
klangliche Identitat ist
fiir das Orchester zen-
tral und wird von den
Musikern, die regel-
maRig zuriickkehren
- das sind etwa 70 bis
80 Prozent -, bereits
mitgetragen. Dadurch
entsteht eine gewis-
se Kontinuitdt. Dieses
gemeinsame Ideal im
Zentrum  ermdoglicht
es, die unterschiedli-
chen Temperamente
und Personlichkeiten
- die alle auf ihre ei-
gene Weise hervorragend sind - zu einem leben-
digen, organischen Ganzen zu verbinden.

M Sie sind im Mérz 2026 auf Tournee aufge-
brochen. Wie haben Sie das Konzertprogramm
zZusammengesetzt?

In diesem Fall war der Ausgangspunkt tatsach-
lich Beethovens Fiinfte - und zwar eher zufallig.
Es ist die einzige Beethoven-Symphonie, die ich
bis dahin noch nicht dirigiert hatte. Gleichzei-
tig gehort sie natiirlich zum absoluten Kernre-
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pertoire, wird aber interessanterweise
gar nicht so hdufig programmiert, weil
viele Veranstalter sie als eine Art ,Kli-
scheestiick“ eher meiden. Fiir mich war
das gerade ein Grund, die Gelegenheit be-
wusst zu nutzen und mich mit ihr ausein-
anderzusetzen.

Das tibrige Programm hat sich dann da-
rum herum entwickelt: Das Vorspiel zu
Wagners Meistersingern passt aus mei-
ner Sicht ganz hervorragend zur Flinften,
insbesondere weil es zwischen den Meis-
tersingern und dem Finalsatz der Fiinften
einige bemerkenswerte Parallelen gibt.
Dadurch entsteht ein sehr schliissiger
Rahmen. Das zweite Klavierkonzert von
Franz Liszt fiigt sich dann - mit seinen ei-
nerseits sehr intimen, lyrischen Momen-
ten und seiner andererseits auch grofen,
strahlenden, heroischen Dimension -
sehr organisch in diesen Rahmen ein.

I Auf dem Konzert traten Sie mit dem ame-
rikanischen Pianisten Maxim Lando auf. Wie
lauft die Zusammenarbeit?

Die Zusammenarbeit mit Maxim Lando ist
dulerst inspirierend. Was ich an ihm besonders
schdtze, ist seine enorme dionysische Energie
und Intensitdt; die verleiht ihm die Fahigkeit,
sich so vollkommen in die Musik hineinzustei-
gern, wie man es selten erlebt.

I Wie beurteilen Sie persénlich die Atmo-
sphare bei Ihrer Auffithrung in Prag? Waren Sie
auch schon einmal privat in der Moldaustadt?

Das Publikum in Prag ist mir als ein sehr inte-
ressiertes und sehr gebildetes aufgefallen. Man
muss allerdings dazu sagen, dass das Publikum
unseres Konzerts moglicherweise nicht ganz
reprasentativ war, da wir unter anderem auch
ein groferes Kontingent an hochrangigen Dip-
lomaten im Saal hatten, die vom deutschen und
tiirkischen Botschafter eingeladen worden wa-
ren. Was die Stadt selbst betrifft, war ich vor den
Konzerten bislang nur im Zusammenhang mit
organisatorischen Vorbereitungen vor Ort - etwa
um Details beziiglich des Saales zu kldren. In
diesem Rahmen hatte ich auch die Gelegenheit,
mir einen ersten Eindruck zu verschaffen, und
war sofort sehr beeindruckt von der Schonheit
dieser Stadt. Die Moglichkeit, Prag einmal ganz
privat und in Ruhe zu erleben, hatte ich bisher
allerdings leider noch nicht. Ich hoffe sehr, dass
sich dazu bald mal eine Gelegenheit ergibt.

M Verraten Sie uns, was Ihre Pline fiir die
ndchste Zeit sind?

Ein zentrales Ziel ist der langfristige Aufbau
meines Orchesters zu einem international fiih-
renden Spitzenklangkorper mit voller Jahressai-
son und eigener klanglicher Identitit. Auf alles
Weitere diirfen Sie gespannt bleiben!

LUCIE DRAHONOVSKA
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Radio Prague International

Wagner, Liszt und Beethoven: Junges Philharmonisches Orchester Miinchen spielt in Prag
Till Janzer | Marz 2026

Radio Prague International

Wagner, Liszt und Beethoven: Junges
Philharmonisches Orchester Miinchen
spielt in Prag

Maxim Lando | Foto: Michelle V. Agins, New York Times / Profimedia

Junge Musiker aus uiber 30 Landern geben am Sonntag, den 15. Marz,
ein Konzert im Gemeindehaus (Obecni diim) in Prag. Es handelt sich
um den Auftakt einer Konzerttournee des Jungen Philharmonischen

Orchesters Miinchen unter der Leitung des erst 21-jahrigen
Dirigenten Maximilian Haberstock.

Auf dem Programm des Konzerts im Smetana-Saal stehen das
Vorspiel zu Richard Wagners ,Meistersinger von Nirnberg“, das
Klavierkonzert Nr. 2 A-Dur von Franz Liszt und Ludwig van Beethovens
5. Symphonie. Als Solist wird der 23-jahrige US-amerikanische Pianist
Maxim Lando mit dem Orchester zusammenspielen.
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Wagner, Liszt und Beethoven: Junges Philharmonisches Orchester Miinchen spielt in Prag
Till Janzer | Marz 2026

6 Rezervuijte si sva mista nyni .= @

ColosseumTicket.cz

@ Praha privita svétové talenty klasické hudby! & PFijdte si 15. 3. do Obecniho domu
vychutnat romantické, vasnivé a nespoutané tony romantismu. I

* Vstupenky v prodeji na ColosseumTicket - bit.ly/mlady-filharmonicky-orchestr-mnichov-v-
praze

Mladi vynikajici hudebnici z vice nez 25 zemi svéta ozivi Wagnerovy Mistry pévce norimberskeé,
Lisztav Klavirni koncert ¢. 2 a Beethovenovu Symfonii €. 5.... Mehr anzeigen

Haberstock kommt aus Minchen und hat die Jungen Philharmoniker
2023 gegriindet. Selbst ist er auch als Pianist ausgebildet und trat
bereits in der New Yorker Carnegie Hall auf sowie gemeinsam mit
Lang Lang im Berliner Schloss Bellevue auf Einladung des deutschen
Bundesprasidenten Frank-Walter Steinmeier (SPD). Sein Debiit als
Dirigent gab Maximilian Haberstock im November 2022 mit dem
Oltenischen Philharmonischen Orchester Craiova. Darauf folgten
weitere Gastdirigate im Ausland.

Das Junge Philharmonische Orchester Miinchen besteht aus 97
Nachwuchsmusikern aus 32 Nationen. Es sind Studierende von
Musikhochschulen und Orchesterakademien oder auch Absolventen
am Beginn ihrer beruflichen Karriere.
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Polyharmonie Prague
Young Philharmonic Orchestra Munich pfijede do Prahy

Lubos Stehlik | Februar 2026
C‘ _| POLY
HARMONIE

YOUNG PHILHARMONIC ORCHESTRA
MUNICH PRIJEDE DO PRAHY

Lubos Stehlik

Prazskd Smetanova sif v Obecnim domé privitd 15. bfezna 2026 jeden z nejvyraznéjsich mladych
orchestrdinich projektd sou¢asné Evropy — Young Philharmonic Orchestra Munich. Téleso
zalozené v roce 2023 teprve jednadvacetiletym dirigentem Maximilianem Haberstockem
sdruzuje 97 $pickovych mladych hudebnikd z vice nez 30 zemi a béhem kratké doby si
vybudovalo pozoruhodnou mezindrodni reputaci.

Dramaturgie v duchu némecké tradice

Prazsky koncert je sougasti turné brezen 2026 (Praha — Wiesbaden - Frankfurt — Mnichov).
Program tvofi tfi pilife némeckého romantického repertodru: Richard Wagner: Pfedehra k opefe
Mistfi pévci norimbersti, Franz Liszt: Koncert pro klavir a orchestr €. 2 A dur, Ludwig van Beethoven:
Symfonie €. 5 ¢ moll, op. 67. Volba programu neni nGhodnd. Orchestr se védomeé hlasi

k ,némecké zvukové tradici” 19. stoleti a k romantickému idedlu piného, vrstevnatého
orchestrdlniho ténu. Pfedehra k Mistrdm pévcldm otevirdé veGer monumentdlni architekturou

a slavnostni energif; Lisztlv Druhy klavirni koncert pfindsi symfonicky koncipovany dialog sélisty
s orchestrem; Beethovenova Patd pak uzaviré program jako dramaticky oblouk od osudového
motivu k triumfalinimu findle.
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Young Philharmonic Orchestra Munich pfijede do Prahy
Lubos Stehlik | Februar 2026

Dva mimoradné talenty své generace

Maximilian Haberstock patfi k nejpozoruhodné&js§im mladym dirigentdim sou¢asnosti. Studuje na
Hochschule fur Musik und Theater Minchen (klavir, kompozici i dirigovani) a jiz debutoval

v newyorské Carnegie Hall. V sezondch 2023/24 a 2024/25 zastéval post prvniho hostujiciho
dirigenta Filharmonie Oltenia v Craiové. Jeho operni debut (Bizet: Lovci perel) ved! k dalsim
angazmé v Rumunsku a Bulharsku. Kritika vyzdvihuje jeho odvahu vracet se k plnému,
Jsromantizovanému” némeckému zvuku a schopnost formovat dlouhé symfonické oblouky.

Solistou vecera bude tfiadvacetilety americky klavirista Maxim Lando, ktery na sebe vyrazné
upozornil jiz v roce 2017 pfi zahajovacim galakoncertu Carnegie Hall po boku Langa Langa

a Chicka Corey. Je laureGtem Fady mezindrodnich soutézi véetné Vendome Grand Prize

a International German Piano Award. Jeho interpretace Lisztova koncertu slibuje virtuézni brilanci

i hlubokou hudebnt inteligenci.
Mezindrodni orchestr s jasnou vizi

Young Philharmonic Orchestra Munich vznikl z komorniho projektu a béhem nékolika let vyrostl
z 24 na témér stovku hudebnikd. Jeho &lenové pochdzeji z prestiznich instituci a orchestrdlnich
akademii (v&etn& napf. Royal Concertgebouw Orchestra &i Berlinské filharmonie). Orchestr si
klade za cil nejen vysokou interpretaéni Groven, ale také dikladnou prdci s obsahem dél

a detailni zkouskovy proces, ktery umoznuje rozvinout pliny zvukovy potencidl télesa. Kritika
opakovaneé vyzdvihuje homogenni zvuk smy¢cl, kompaktnost dechové sekce a majestatni,
avsak transparentni forte. Koncert 15. bfezna tak predstavuje nejen prehlidku interpretacni
virtuozity mladé generace, ale i védomé pokracovani evropské symfonické tradice v jeji
monumentalni, zvukové syté podobé.
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Young Philharmonic Orchestra Munich pfijede do Prahy
Lubos Stehlik | Februar 2026

Young Philharmonic Orchestra Munich vystoupi 15. bfezna ve Smetanové sini Obecniho domu
Wagner - Liszt — Beethoven | Dirigent Maximilian Haberstock | Klavir Maxim Lando

www.maximilianhaberstock.com
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Andante

Maximilian Cem Haberstock
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MUzigin Ruhuna Nufuz Eden Bir Sef
Maximilian Cem Haberstock

idil Sakir

Geng yasina ragmen uluslararasi basarilariyla tum dikkatleri tizerinde
ceken orkestra sefi, piyanist ve besteci Maximilian Cem Haberstock ile
keyifli bir sdylesi yaptik.

Miizige ilk adiminizin ardinda sizi en etkilememisti. Bir diger etki ise Mariss

cok etkileyen kisi ya da olay neydi? Jansons’du, kisisel olarak tanima ayricaligina
Bu erken donemde miizik sizde nasil sahip oldugum biiyiik bir sef. 2015’ten

bir anlam kazandi? 2019’un sonundaki vefatina kadar dort yil
Hayatimda ¢ok net hatirladigim bir deneyim boyunca benim i¢in olaganiistii bir mentordu.
var ki bu deneyimin orkestra sefi olmaya Onunla yaptigimiz tiim sohbetler benim
karar vermemde 6nemli bir pay1 olduguna i¢in her zaman ilham kaynag oldu. Ondan
eminim: Ailemin beni ilk kez bir senfoni gergekten bir orkestray1 nasil egitecegimi,
konserine gotiirdiigii giin. O zamana kadar prova siirecini yalnizca o konserin degil,
bazi resitaller ve oda miizigi konserleri orkestranin kimliginde de kalic1 bir etki
dinlemistim ancak tam kadrolu biiyiik birakacak bigimde nasil sekillendirecegimi
bir orkestray: canli olarak ilk kez orada 6grendim.

deneyimledim. Dokuz yasindaydim, konser

Miinih’teki eski Gasteig’deydi, sahnede 15 yasinda kendi orkestranizi
Riccardo Muti ydnetimindeki Viyana kurmak biiyiik bir cesaret! 20’den
Filarmoni Orkestras1 vardi. i1k senfonik fazla tilkeden 68 genc miizisyenin
konser deneyimi i¢in bundan daha etkileyici ~ yer aldigi Miinih Geng Filarmoni

bir baslangi¢ olamazdi. Hala diin gibi Orkestrasrni kurarken nelere dncelik
hatirliyorum, ikinci yarida Richard Strauss'un ~ verdiniz? Bu siireci sizden dinlemek
erken donem senfonik siiri Aus ltalien’i isteriz.

seslendirdiler; renkli, enerjik ve muhtesem Orkestramu sizin de belirttiginiz gibi 15
orkestralanmis bir eser. Orkestranin saf yasimdayken kurdum. Baslangicta oldukca
giicli ve renk zenginligi beni biiyiilemisti. basit ve pratik bir nedenim vardi, seflik

Daha 6nce higbir ses beni bu kadar derinden konusunda deneyim kazanmak istiyordum ve

e

e Maximilian Cem Haberstock © Bela Raba —

76



Andante

Maximilian Cem Haberstock
Idil Sakir | November 2025

.
¥
.

Seflik yalnizca
dogru notalar:
tiretmekten ibaret
degildir; bir eserin
oziine entelektiiel,
duygusal ve
ruhsal anlamda
niifuz edebilme

Y m———




Andante

Maximilian Cem Haberstock
Idil Sakir | November 2025

bunu yapabilecegim bir orkestraya ihtiyacim
vardi. O yasta hi¢bir profesyonel orkestranin
beni sef podyumuna davet etmeyecegi agikti.
Daha once birkag okul ve genclik orkestrasin
yonetmistim ama bunlar arada sirada
gerceklesen firsatlardi, benim igin yeterli
degildi. Bu yiizden Miinih Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Universitesi’nden geng miizisyenleri
bir araya getirip kiiglik bir topluluk olan Arcis
Oda Orkestrasi’ni kurdum. Aralik 2019°daki
ilk konserimiz, bir Haydn programiydi
ve Oylesine bilyiik bir ilgi ve heyecanla
karsiland ki bir y1l sonra yaklagik 24 kisilik
bir kadroyla tamami Mozart’tan olusan
bir programla devam ettik. 2021 ve 2022
yillarinda artik profesyonel orkestralardan
davetler almaya baslamistim. Elbette heniiz
Berlin Filarmoni degil, ama yine de yetiskin
miizisyenlerden olusan ciddi ve profesyonel
topluluklardi. Boylelikle, kiigiik orkestram
baslangigtaki varlik nedenini o noktada
tamamlamis ve ilk motivasyonum, yani
deneyim kazanma istegim, amacina ulagmuisti.
Asil doniim noktas1 2023’te yeni bir
isim ve yeni bir fikirle geldi: Miinih Geng
Filarmoni Orkestrasi (Young Philharmonic
Orchestra of Munich). Bunun ilhami biiytlik
Olctide Verbier Festivali’nde gegirdigim
zamandan kaynaklandi. Bu prestijli festivale
ii¢ kez davet edilmistim, son olarak
2021°de James Gaffigan’in sef asistani
olarak. Onun yonettigi Verbier Festival
Junior Orchestra, 16 ile 19 yas arasindaki en
yetenekli gen¢ miizisyenlerden olusuyordu.
O sirada ben de 17 yasinda, yani tam o yas
grubunun ortasindaydim. Gaffigan, benim
orkestrayla birlikte yasamam konusunda
1srar etmisti, bu sayede kendi kusagimin en
iyi gen¢ miizisyenlerinden bazilariyla yakin
arkadasliklar kurdum. Verbier Festivali’nde
tanigtigim geng miizisyenleri Miinih’e davet
ettim ve bir bakima yeni orkestram bir
bulusma projesi olarak bagladi. Elbette tim
iyelerimiz Verbier’den gelmedi ama o ¢evre
orkestramin temelini olusturdu. Bu orkestray1
kurarken amacim, repertuvar, prova zamant
gibi konularda 6zgilirce karar verebilecegim
bir platform yaratmakti; bunun sanatsal
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acidan ne kadar biiyiik bir fark yarattigini
zamanla gordiim.

2023’teki ilk projemizde 52 miizisyen
yer ald1. Program Mendelssohn’un Isko¢
Senfonisi ile Alban Gerhardt’in solist
olarak seslendirdigi Caykovski’nin Rokoko
Varyasyonlar: eserlerini igeriyordu. 2024°te
Daniel Miiller-Schott ile ikili Kongerto’yu
iceren tamami Brahms’tan olusan bir
programla devam ettik. Daha sonra 2025°te
geng piyanist Eva Gevorgyan ile Salzburg
Mozarteum ve Miinih Herkulessaal’da
gerceklestirdigimiz Beethoven turnesi izledi.
Bu projede orkestramiz 24°ten fazla tilkeden
gelen 68 miizisyene ulasmist1. Oniimiizdeki
Mart 2026 turnemiz ise Prag, Wiesbaden,
Frankfurt ve Miinih’in en giizel konser
salonlarii1 kapsayacak, bu kez sahnede 93
miizisyen olacak.

Ozellikle vurgulamak isterim ki bu
orkestra hi¢bir zaman geleneksel anlamda
bir “genglik orkestrasi” olarak tasarlanmadi,
ne de agirlikli olarak bir “egitim kurumu”
olma amaci tastyor. GMJO, EUYO veya VFO
gibi orkestralarla benzer yonlerimiz olsa
da amacimiz farkli. Biz, kendi kusagimin
en iyi gen¢ miizisyenlerini uzun vadeli bir
sanatsal gelisim siireci etrafinda bir araya
getirmeyi hedefliyoruz. Zaman iginde, birlikte
calarak ve birlikte geliserek gelecege yonelik
diinya standartlarinda orkestra inga etmeyi
umuyoruz. Iste bu, bu projenin ardindaki
vizyondur.

Klasik miizik diinyasinda “genc
dahi” olarak aniliyorsunuz. Bu
tanim sizde bir sorumluluk hissi

mi uyandiriyor, yoksa sanatin
dogal akisi icinde kalmayi mi tercih
ediyorsunuz?

Diiriist olmak gerekirse “geng¢ dahi”
tanimina pek sicak bakmiyorum. Bu

ifade kisisel basarinin bir tiir sihir ya

da sansla baglantili oldugu izlenimini
veriyor. Oysa gergekte, biraz yetenekten
oOte, asil belirleyici olan 1srarh ve ciddi bir
¢alismadir. Gergek sansin, bir firsat kendini
gosterdiginde 1yi hazirlanmis olmakta
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yattigina inaniyorum. Tabii ki bu ayni
zamanda gii¢lii bir sorumluluk duygusunu
da beraberinde getiriyor. Her eser, her prova,
her konser benim i¢in yeni bir baslangic. Bu
yaklagimin beni her zaman dengede ve odakli
tuttuguna inantyorum.

Kendi kusaginizin en umut veren
genc seflerinden biri olarak hangi
miizik tiirlerine ve bestecilere 6zel
ilgi duyuyorsunuz?

Miizikal odagim oldukca agik bir sekilde
Beethoven ile baglayan Alman Romantik
geleneginde yogunlasiyor. Repertuvarimin
tam ortasinda Beethoven ve Brahms yer
altyor. Onlarin etrafinda ise tiim Alman
Romantik kusagi var: Schumann, Schubert,
Mendelssohn, Wagner, Bruckner ve Richard
Strauss. Bu, bu alanin disindaki miizikten
ka¢indigim anlamina gelmez, tam tersine.
Ornegin Caykovski veya Sostakovig

gibi bestecileri yonetmekten biiyiik keyif
aliyorum. Ancak miizikal diinyamin agirlik
merkezi, saglam bir sekilde Beethoven ve
Alman Romantik geleneginde kok salmig
durumda. Ayrica, Mozart eserlerini icra
etmekten ¢ok zevk aliyorum, tabii ki sadece
dogru kosullar saglandiginda. Onu, belki de
tiim besteciler arasinda en talepkar olarak
goriyorum.
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Piyanist, besteci ve orkestra

sefi olmaniz bilyiik bir ic disiplin
gerektiriyor. Bu iic alan arasinda
nasil bir icsel denge kuruyorsunuz?
Agik konusmak gerekirse, mitkemmel bir
denge kurabildigimi sdyleyemem ama belki
de buna gerek yok. Elbette, genis bir temele
sahip olmak ve bir disiplinden edindiginiz
deneyimin diger alanlar1 etkilemesine izin
vermek degerli, insana bu sekilde gercekten
¢ok sey kazandiriyor. Asla unutmadigim bir
ogiit var: Mariss Jansons bana 11 yasindayken
demisti ki “Tlim bunlar giizel seylerdir ama
odaklanmak her seyin temelidir, odak olmadan
hicbir sey gercekten islemez”. Bu yiizden
kendimi her seyden dnce bir orkestra sefi
olarak goriiyorum, piyanist ve besteci kimligim
ise ikinci planda. Bu, o alanlar1 biraktigim
anlamina gelmiyor, her ikisini de siirdiirmeye
devam ediyorum. Piyano ¢calmaktan ve
bestelemekten biiyiik bir mutluluk duyuyorum,
uistelik her ikisi de sef olarak yaptigim ise son
derece yardimci oluyor. Ancak hem pratikte
hem sanatsal olarak yaptigim her seyin
merkezinde seflik yer aliyor.

Ornek aldiginiz orkestra sefleri
var mi? Sizce bir orkestra sefini iyi
yapan o6zellikler nelerdir?

En biiyiik rol modellerimden biri Wilhelm
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Furtwiéngler. Ondan her seyden once iki
onemli sey d6grendim. I1ki, biiyiik caph
eserleri, i¢sel bir mimari tutarlilik ve dramatik
bir gerilimle insa edebilme yetenegidir.
Ornegin bir senfoni ele alalim, burada amac,
birinci boliimiin ilk notasindan son boliimiin
son notasina kadar uzanan bir gerilim yayin1
kurabilmektir. Boylece dinleyici, bu yolculuk
boyunca farkli ruh hélleri, karakterler

ve duygularla karsilagsa da sonunda onu
tamamen i¢ine alan ve hi¢ birakmayan tek bir
biitiinliik ortaya ¢ikar.

Furtwingler’den 6grendigim ikinci sey
ise, gercekten nefes kesici anlara ulagmak
istiyorsaniz her seyi riske atmaya istekli
olmaniz gerektigidir. Bunun milkemmel bir
ornegi, Furtwéngler’in Aralik 1952°deki
Beethoven’in Eroica Senfonisi’nin yavas
boliimiindeki yorumlarinda goriilebilir. Hem 7
Aralik hem de 8 Aralik’ta gergeklesen Berlin
Filarmoni’ye ait canl1 kayitlar mevcuttur.

8 Aralik’taki kayit, essiz ve efsanevi hale
gelmigtir; 7 Aralik’taki performans ise kotii
olmamasina ragmen, bir giin sonrakinin
ezici duygusal gliciinden ve yogunlugundan
yoksundur. Peki neden? Ciinkii Furtwingler
yavag boliimde olaganiistii derecede yavag
bir tempo se¢misti; dyle ki bu tempo, gerilim
yayini neredeyse kopma noktasina getiriyor,

performansin her an ¢cokme tehlikesi
doguruyordu. 7 Aralik’taki gerilim tam
olarak tutmamis ve performans gergcekten
de dagilmistir. Ancak 8 Aralik’ta, ilging bir
sekilde tempo biraz daha yavas olmasina
ragmen, basarili olmustur. Ortaya ¢ikan
sonug, o boliimiin simdiye kadar kaydedilmis,
hatta belki de sahnede gergeklestirilmis,
en giiclii ve duygusal agidan en sarsici
yorumlarindan biridir. Bu yalnizca onun

o riski goze almasi sayesinde miimkiin
olmustur.

Furtwiéngler’dan ¢ikardigim iki temel
ders bunlardir. Ancak bir de genc¢ligim
boyunca benim i¢in ¢ok biiyiik bir idol olan
Herbert von Karajan da var. Furtwéngler
benim icin daha sonraki bir donemde
geldi, bugiin onu en biiyiik rol modelim
olarak gorsem de Karajan hala benim i¢in
¢ok merkezi bir figlir olmayz siirdiiriiyor.
Karajan’dan sesi nasil sekillendirecegimi
ve yaratacagimi 0grendim. Tarihte rengi ve
tiniy1 bu kadar kusursuzca kontrol edebilen
baska bir sefin cok ender bulundugunu
diistinliyorum. Onun kayitlarini ve ne
mutlu ki ¢ogu korunmus olan provalarin
inceleyerek, sesi nasil bigimlendirecegimi,
ona nasil sekil verecegimi ondan 6grendim.

Bir diger idoliim ve rol modelim de
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bu roportajin en basinda bahsettigim
gibi, Miinih’teki Bavyera Radyo Senfoni
Orkestrasi’nin sefi olarak canli deneyimleme

ayricaligina sahip oldugum Mariss Jansons’tu.

Jansons, bir orkestray1 gergekten “egitebilen”
¢ok az sayidaki seflerten biriydi. Onunla
katildigim sayisiz prova, bir orkestray1 nasil
sekillendirecegime ve egitecegime dair
ustalik dersleri gibiydi. Genel olarak, bir sefin
sahip olmasi gereken en temel niteliklerin
basinda, miizigi derinlemesine hissedebilme
yetenegi olduguna inantyorum. Her eserin
nasil seslenmesi gerektigine dair net ve

canli bir i¢ goriiye ve bu i¢ goriiyli gergege
doniistiirecek iradeye sahip olmak gerekir. Bu
vizyonu orkestraya acik bir sekilde iletebilme
yetenegi de esit derecede dnemlidir. Ama
bunlarin 6tesinde, bir orkestra sefinin genis
bir kiilttirel birikime sahip, iyi egitimli bir
kisilik olmas1 gerekir. Seflik yalnizca dogru
notalar iretmekten ibaret degildir; bir

eserin Oziine entelektiiel, duygusal ve ruhsal
anlamda niifuz edebilme sanatidir. Bu da
ancak gercek bir egitim, merak duygusu ve
derin bir kiiltlirel zeminle miimkiin. Bunun
gergekten 6nemli olduguna inaniyorum.

Bir eseri yorumlarken bestecinin
niyetine ne kadar sadik kalmayi ne
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kadar kendi sesinizi ortaya koymayi
dnemsiyorsunuz? Yorumcunun
ozgiirliigii sizin icin nerede baslar ve
nerede biter?

Giiniimiizde partisyona sadakatle ilgili
popiiler fikirlerin bazilariyla zaman zaman
zorlantyorum. “Eser sadakati” tam olarak

ne anlama geliyor? Bir sef, partisyona

sadik olmay1 amagladiginda genellikle eseri
olabildigince nesnel bir bicimde yansitmay1
hedefler. Ancak en temel sorularin bile,
Ornegin bir forte’nin ne kadar gii¢lii, bir
piano’nun ne kadar yumusak olmasi1 gerektigi
gibi konularin, kesin bir yanit1 yoktur. Miizik
notasyonu, dogasi geregi, kaginilmaz olarak
kesin degildir. Bu nedenle, tamamen nesnel
bir yorum asla var olamaz; her yorum, bir
dereceye kadar 6zneldir. Ayrica, partisyonun
kendisi asla tamamlanmis bir sanat eseri
olarak goriilmemelidir. Sanat, ancak icra
edildigi anda ortaya ¢ikar. Partisyon bir
rehberdir, bir semboller ve talimatlar dizisidir,
bir eserin nasil hayat bulabilecegine dair
ipuglari verir, ancak eserin kendisi degildir.

Peki o halde yorumcunun gercek
gorevi nedir?

Wilhelm Furtwéngler bunu, kaleme aldig1 pek
¢ok denemelerden birinde son derece giizel
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bir bicimde ifade eder. Oziinde sunu soyler:
Besteci, sesle ifade etmek istedigi biiytik

bir biitiiniin, bir sanat eserinin, vizyonuyla
yola ¢ikar; ardindan ¢alisma, diizeltme

ve deneme slireclerinden gecgerek bitmis
partisyona ulasir. Yorumcu ise ¢ogu zaman
elinde yalnizca bu partisyonu bulur; zira
bestecilerin biiyiik boliimii, kendi niyetlerini
aciklayacak kadar uzun yasamamistir. Eserde,
yapitin nasil hayata gegirilecegine dair tim
ayritilar yer alir, ancak vizyonun kendisi,
yani o biiylik biitiiniin fikri, yalnizca ima
edilir. Yorumcunun gorevi bu yolu tersine
izlemektir. Inceleme, diisiinme ve derin bir
etkilesim siireciyle, eserin ilk vizyonunu
anlamaya calisir. Bunu kavradigina inandig1
anda elindeki tiim miizikal imkanlart o
vizyona hizmet etmeye adar; yalnizca
partisyona degil, onun ardindaki vizyona. Ben
Furtwéngler’in bu tanimini, yorumculugun
6zlinii anlatan son derece isabetli bir ifade
olarak goriiyorum. Sadece notaya bire bir
sadik kalma ¢abalari en bastan sonugsuz
kalir. Ancak, tamamen keyfi ve sinirsiz bir
ozgiirliik anlayis1 da ayn1 derecede yanlistir.
Hatta Furtwéngler, asir1 notaya baglhlik ile
asir1 keyfiligin aslinda ayn: madalyonun

iki ytizii oldugunu 6ne siirer. Yorumcunun
gercek gorevi, bestecinin vizyonunu yeniden

hayata ge¢irmeye ¢alismaktir ve bunu
yaparken icraci, kagiilmaz olarak kendinden
de bir seyler katar. Benim i¢in 6rnegin bir
Beethoven senfonisini yonetmek, bir anlamda
cennetteki besteciyle miizikal bir diyaloga
girmek gibidir.

Sahneye cikmadan dnceki o birkac
dakikada zihinsel olarak nasil bir
hazirlik siirecinden geciyorsunuz? 0
anlarda sizi merkezde tutan duygu
nedir?

Sahneye ¢ikmadan hemen 6nce hep yogun
bir heyecan hissederim, bu benim gergekten
sabirsizlikla bekledigim bir duygudur.
Kendimi hazirlamak i¢in 6ncesinde birkag
dakikalik sessiz bir zaman gegirmeyi
severim; sagimi diizeltmek, frak ya da
smokinimi giymek bagli basina bir ritiiel
haline geldi. Bu hazirlik siireci, bir yandan
odaklanmama yardimci olurken bir yandan
da o tath beklenti duygusunu canli tutar.
Kendi orkestramla sahneye ¢ikacagim zaman
ise bu his biraz farklidir. O aksamin yalnizca
miizikal yoniinden degil, tiim atmosferinden,
miizisyenlerden ve tiim organizasyondan
kendimi sorumlu hissederim. Her zaman

son anda kontrol edilmesi gereken birkag
detay ya da bana ihtiya¢ duyan biri olur,
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bunu aslinda rahatlatici bulurum. Her

seyin yerli yerinde oldugunu bildigimde
zihnim tamamen sakinlesir ve berraklasir.
Podyuma adim attigim anda performans
sanki bir trans halinde akar, zaman anlamini
yitirir. Provalarda son derece yogun ve titiz
calisirim ki konser sirasinda artik tamamen
birakip glivenebileyim; miizisyenlere,
hazirliga ve o ana.

Size ilham veren unsurlar nelerdir?
Aniden gelen “eureka” anlarimnin tanidik
klisesiyle celisse de ve ilk basta kulaga

pek romantik gelmese de gergek ilhamin
cogunlukla bir konuyla stirekli ve derin

bir bicimde mesgul olmaktan dogduguna
inantyorum. Bir kisi belirli bir fikre veya
temaya derinlemesine daldiginda, o siireg
en 1yi fikirleri eninde sonunda iiretir.

Ilging bir sekilde, ilhamin en canl sekilde
ortaya ciktigi anlar genellikle isi bir kenara
biraktigimiz anlardir, ¢iinkii zihin arka
planda onu islemeye devam eder. Bu goriis
kesinlikle sadece bana ait degil. Richard
Strauss ve Thomas Mann buna milkemmel
ornekler. Her ikisinin de kendine 6zgii sabit
“calisma saatleri” vardi. Strauss her giin
belirli saatlerde beste yapar, Thomas Mann da
ayni1 sekilde yazi yazardi. Elbette o saatlerde
ortaya ¢ikan her sey olaganiistli degildi,
muhtemelen tam tersi, ama o siirekli disiplin,
o her giin eserle yiizlesme hali, gercekten
biiylik olana ulagmanin vazgeg¢ilmez bir
adimidir.

Sizi en cok heyecanlandiran
projeleriniz veya konserleriniz
hangileri oldu?

Elbette her seyin ilk kez yasandig1 anlar
en heyecan verici olanlari, 6rnegin
2019’da kendi orkestramla Schloss
Nymphenburg’daki verdigim ilk konserim
gibi. Ama orkestramla yaptigim her konser
benim i¢in 6zeldir. Her biri aylar siiren bir
hazirlik siirecini gerektirir. Miizisyenleri
bizzat ben secerim ve onlarla ortak bir
miizikal vizyon dogrultusunda yakindan
¢alisirim. Bu siireg, her seferinde benzersiz
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bir tatmin duygusu ve derin bir heyecan
yaratir.

Ayn1 zamanda, konuk sef olarak
bircok harika orkestrayla caligma sansim
oldu. Profesyonel bir orkestrayla olan ilk
calismam gercekten cok 6zeldi: Beethoven’in
Dokuzuncu Senfonisi. O sirada heniiz 18
yasindaydim ve bu konser ayn1 zamanda
bir koro ile ilk is birligimdi. Ik provadan
son alkiga kadar gegen tiim siire¢ benim i¢in
gercekten unutulmaz bir deneyimdi.

Bundan kisa bir stire sonra, Tiirkiye’deki
ilk profesyonel ¢alismam gerceklesti.
Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi
ile Giiher ve Siiher Pekinel tarafindan
diizenlenen, en iyi bursiyerlerinin yer
aldig1 bir konserin parcas1 oldum.
Aralarindaki tek sef bendim. Orkestrayla
birlikte Schubert’in Bitmemis Senfoni’si
izerinde ¢alistik. Ne yazik ki tilkenin yas
donemine girmesi nedeniyle konser iptal
edildi, ancak yaptigimiz provalar sayesinde
boylesine olaganiistii bir orkestranin
karsisinda durmanin nasil bir his oldugunu
yasayabildim.

Bir diger donlim noktas1 ise 2023°de
ilk kez bir opera orkestra ¢ukurunda seflik
yapmam oldu; Bizet’nin Inci Avcilar: operast.
Heniiz 18 yasinda olmama ragmen opera
evinin yonetimi bana her seyi emanet etti,
orkestradan koroya, solistlerden koreografiye
kadar. Bu benim i¢in inanilmaz bir firsatt1 ve
asla unutamayacagim bir deneyim oldu.

Cocukken, biiyiikannem beni sik sik
Bavyera Devlet Operasi’na gotiiriirdii, onunla
birlikte sayisiz temsil izledim. Bu ortamda
biiytimek bende operaya kars1 derin bir
sevgi olusturdu ve orkestra ¢ukurundaki ilk
gergcek deneyimim, opera yonetmeyi ne kadar
sevdigimi fark etmemi sagladi. 2023 den
beri, Bizet’nin Carmen ve Strauss’un Yarasa
(Die Fledermaus) operalarini da yonettim.
Bu yapimlarin her birinden muazzam seyler
o0grendim ve her seferinde Carlos Kleiber’in
1999 tarihli bir mektubunda yazdig1 sozleri
aklima geldi: “Seflik teknigini ger¢ekten
operada 0grenirsin; bir kez ellerine yerlesti
mi, artik unutabilir ve miizik yapabilirsin.”
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Tiirkiye’deki miizik ortamini

yurt disindaki deneyimlerinizie
karsilastirdiginizda neler
hissediyorsunuz?

Her iilkenin kendine has bir miizikal
atmosferi var. Tirkiye’de tutku, enerji

ve comertlikle dolu harika miizisyenlerle
tanistim. Burada insanlarin birlikte miizik
yapma seklinde bir Akdeniz ruhu var, yagsam
dolu ve derinden ilham verici. Elbette, Orta
Avrupa’da uzun bir orkestra gelenegi ve
ylizyillardir geligsmis olan belirli yapilar var
ve bunlar farkli bir ¢alisma ritmi getiriyor.
Ama sonugta, en 6nemli olan sey miizige
olan ortak baglilik ve bunu Tiirkiye’de de
diinyanin herhangi bir yerinde oldugu kadar
gliclii hissediyorum.

Klasik miizigin gelecegini nasil
gorilyorsunuz? Teknoloji, yapay zeka
ya da degisen estetik anlayislar
sizce miizigin o0ziine nasil etki
edecek?

Dogal olarak, teknolojik ilerleme ve 6zellikle
yapay zeka, bizim alanimizda da izini
birakacaktir, bu kaginilmaz. Yine de miizik
yapmanin temel 6zii asla degismeyecektir.
Unutmamak gerekir ki miizik, insanlar
tarafindan insanlar i¢in yaratilmis bir seydir.
Beethoven bunu Missa Solemnis’in el

yazmasinin en Ustline adeta bir ithaf gibi
yazdig bir ciimleyle en giizel sekilde ifade
etmistir: “Kalpten yine kalbe gitsin”.

Bana gore Bat1 kiiltliriimiiziin temeli,
bitmeyen bir ¢alisma azminde yatiyor;
sonsuza, ulasilamayana, hatta neredeyse
insaniistii olana dogru bir ¢aba. Hayatin tiim
alanlarina niifuz eden ruh bu. Bu nedenle,
yiizyillar 6nce imkansiz oldugu diisiiniilen
pek cok teknik ve bilimsel bagarinin, bizden
onceki bilylik medeniyetlerin higbirinde degil
de bizim zamanimizda gergeklesmis olmasi
tesadiif degil. Mesela, yiizyillar 6nce kim
insanin bir giin ucabilecegini hayal etmeye
cesaret edebilirdi ki? Iste bu sonsuza ulasma
arzusu, sanatimizin da 6ziinii olusturur
ve bu 6z en saf haliyle miizikte viicut
bulur. Goethe nin Faust’undaki su dizeleri
hatirlamak yeterlidir: “Durmadan, siirekli
¢aba gostereni, kurtulusa erdirebiliriz.” Bu
dize, bir anlamda, tiim Bati ruhunu anlatiyor.
Ancak bir makine “¢abalayamaz”. Yapay
zeka devasa miktarda veriyi isleyebilir,
karmagik oriintiileri taniyabilir, hatta insan
deneyiminin genis arsivlerinden yararlanarak
yaraticiligim belirli yonlerini taklit edebilir.
Ancak dogasi1 geregi sahip olamayacagi
bir sey vardir: Irade. Giiglii bir i¢ irade,
tiim ¢abanin temelidir. Makineler bir seyi
kusursuz bir dogrulukla yeniden tiretebilir,
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ancak o kusursuzluk onu “mekanik” yani
yapay hale getirir. Bilerek hata yapmasi
icin programlanirsa, bir dereceye kadar
insan kusuru eklenirse, bu da yapay olur;
kasith olarak yanlis olur ve dolayisiyla
sanatimizin dziine yine aykiridir. Bati
sanatinin bilylikliigii tam da bu paradoksta
yatar: Asla tam olarak ulagilamayacak bir
miikemmelligin pesinde olma hali. Onu
yiicelten sey, bu bitmeyen ¢abanin kendisidir.
Degisen estetik ideallere gelince, onlar
elbette evrilmeye devam edecektir. Bu
her zaman boyle olmustur. Her ¢ag, kendi
miizik ve ses anlayisini, kendi yorum
aliskanliklarini, kendi giizellik kavrayisini
getirir. Bu degisim kacinilmaz, hatta bir
oOlciide arzu edilir bir seydir. Ancak bu
donemin “Zeitgeist”nin, yani ¢agin ruhunun,
bizi tam olarak nereye gotiirecegini kimse
bilemez. Bu, tahminin 6tesinde bir seydir.

Miizige yeni baslayan genclere
tavsiyelerinizi rica edebilir miyiz?
Kendinizi iyi egitin! Bol bol okuyun,
edebiyat, felsefe, tarih... Kiiltiirel
mirasimizin bir parcasi olan her seyle
ilgilenin. Ttim bunlar, miizisyenliginizi hayal
edebileceginizden ¢ok daha derin bir sekilde
bi¢imlendirecektir. Brahms, benzer bir soru
soruldugunda bu dogrultuda bir diisiince ifade
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etmisti. Onun tavsiyesi, her giin bir saat daha
az pratik yapmak ve bunun yerine iyi bir kitap
okumakti. Buna tiim kalbimle katiliyorum.

Gelecekte hangi operalari veya
biiyiik miizik projelerini ydnetmeyi
planhyorsunuz?

Antalya Devlet Opera ve Balesi’nde birkag
proje beni bekliyor. Yeni y1l konserini
yoneterek baglayacagim. Bunun i¢in Viyana
esintili, giizel bir program hazirladim. Bunun
hemen ardindan, kendi orkestram Miinih
Geng Filarmoni Orkestrast ile bir turne
geliyor. 15 ve 19 Mart 2026 tarihleri arasinda
Prag (Smetana Hall), Wiesbaden (Friedrich-
von-Thiersch Hall), Frankfurt (Alte Oper)

ve Miinih’te (Herkulessaal) sahne alacagiz.
Bu turnenin hazirliklarina gectigimiz
May1s’taki projemizden sonra basladik ve
yogun bir sekilde ¢alismaya devam ediyoruz.
Bu iki biiylik projenin 6tesinde, Bursa ve
Adana’da da yonetecegim. Daha 6nce hig
sahne almadigim iki sehir, bunlar benim o
sehirlerdeki ilk performanslarim olacak. Daha
ileriye bakarsak, 2027°de Borusan Istanbul
Filarmoni Orkestrast ile gerceklestirecegimiz
konser i¢in simdiden son derece heyecan
verici bir program hazirliklari i¢indeyiz. Yani
ontimiizdeki aylar ve yillar i¢in dort gozle
beklenecek birgok sey var.
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Maximilian Cem Haberstock
Maximilian Cem Haberstock, 21 yasinda
sef, piyanist ve bestecidir. Egitimine Muinih
Miizik ve Sahne Sanatlari Universitesi'nde
devam etmekte olup, burada Prof.

Thomas Bockheler (piyano) ve Prof.

Kay Westermann (kompozisyon) ile
calismaktadir. Ayrica Prof. Georg Christoph
Sandmann (Dresden) ile seflik calismalarini
surdirmektedir.

Piyano alaninda cok sayida birincilik
6duili kazanan Haberstock, uluslararasi
cikisini New York’taki Carnegie Hall’'da
yapti, bunun yani sira Berlin’deki Schloss
Bellevue’de Almanya Cumhurbaskani
Frank-Walter Steinmeier icin Lang Lang
ile bir konser verdi. Verbier Festivali'ne
2018'de piyanist, 2019'da Genc Sef Uyesi
(Junior Conducting Fellow) ve 202T'de
James Gaffigan'in Sef Asistani olarak katilan
Haberstock, 2023’te festivalin tarihindeki
en geng katihmci olarak prestijli Gstaad
Seflik Akademisi’ne kabul edildi ve burada
Jaap van Zweden ile ¢calisma firsati buldu.

Kasim 2022’de, Craiova “Oltenia”
Filarmoni Orkestrasi ile Beethoven'in
Dokuzuncu Senfonisi’ni yonetti. Bu
konserin biytik basarisinin ardindan ve
orkestranin 6zel istegi lizerine Haberstock,
2023/24 ve 2024/25 sezonlari icin bas
konuk sef olarak davet edildi.

Nisan 2024’te, Turkiye’'deki
ilk performansini izmirde Ahmed
Adnan Saygun Senfoni Orkestrasi ile
gerceklestirdi. Eylil 2024’te Sirbistan,
Novi Sad’daki Korzo’da diizenlenen
Kaleidoscope Culture’in buyik acilisinda
Voyvodina Senfoni Orkestrasr’'ni yonetti.

Opera sefligi ¢ikisini Nisan 2023’te
Opera Romana Craiova’da Bizet'nin Les
Pécheurs de Perles operasiyla yapan
Haberstock, bu basarisinin ardindan
aldigi davetle Opera Plovdiv’de Kasim
2023'te Bizet’nin Carmen ve Subat 2024’te
Strauss’un Die Fledermaus operalarini
yonetti.

20’den fazla tilkeden 70 seckin geng
muzisyeni biinyesinde barindiran Minih
Genc Filarmoni Orkestrasr’nin (Young
Philharmonic Orchestra Munich) kurucusu
ve sefidir. Orkestranin, Mayis 2023'te tinlQ
cellist Alban Gerhardt ile gerceklestirdigi
Stars & Rising Stars Festivali’'ndeki ¢ikis
konseri buyiik bir yanki uyandirdi. Mayis
2024'te unlu cellist Daniel Muller-Schott ile
tamami Brahms eserlerinden olusan ikinci
konserleri de dinleyiciler ve basin tarafindan
blylk bir coskuyla karsilandi. Mayis
2025’te Haberstock, orkestrasini piyanist
Eva Gevorgyan esliginde, Salzburg'daki
Mozarteum Blyiik Salonu ve Miinih’teki
Herkulessaal'l kapsayan ve biiyiik begeni
toplayan bir konser turnesine cikardi ve
Beethoven eserlerinden olusan program ile
dinleyenleri derinden etkiledi. 22
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